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Bengt Cnattingius 

tillägnas med största självfallenhet denna årsbok vars innehåll främst cirklar 
kring vår museibyggnads 40-årsminne. Anton Ridderstad i all ära, men ingen 
har betytt mera i vår historia än Bengt. 1924 anställdes han vid Östergötlands 
museum som dess förste fackutbildade tjänsteman. I över 30 år - 1934-1965 - 
var han landsantikvarie och var därvid i högsta grad delaktig i museets tillkomst 
varom han själv skriver så trevligt i sin uppsats. Som sig bör disputerade han på 
Pehr Hörberg. Hans tryckta skrifter där Östgöta-ämnena är helt dominerande 
omfattar över 1000 titlar. Nyss fyllde han 80 år. Vi på hans gamla museum 
gläder oss åt hans oförminskade vitalitet och åt att ständigt ha tillgång till hans 
rika kunskaper kring länets kulturminnen. Vi applåderar och förundras . . . 
Hur har han hunnit med allt? Han som under nästan halva sin tjänstetid ensam 
representerade museets hela sakkunskap. 

BL 
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Bengt Cnattingius 
När museet kom till 


År 1939 slutade Linköpingsmuseernas långa och svåra prövningstid. Sjuttio¬ 
fem år med provisoriska, otillräckliga lokaler, tidvis inga alls. Denna lidandes- 
historia har skildrats på andra ställen och skall inte berättas här. Det skall bara 
nämnas att Linköpings stad år 1922 till Östergötlands museum upplät en 
brandsäker byggnad, den gamla trevliga Hypoteksgården vid Platensgatan. När 
jag tillträdde som amanuens ordnades högst provisoriskt ett litet rum åt gården 
till arbetsrum. Uppvärmningen skedde på gammalt hemtrevligt sätt med 
kakelugnar, som var så effektiva att temperaturen vintertid kunde stiga ända 
till 12 grader. Det var en för museiföremål inte olämplig temperatur men 
knappt för personalen. Det gjorde inte så mycket, ty den bestod bara av 
amanuens och vaktmästare. Endast en bråkdel av samlingarna kunde utställas. 
Större delen förvarades på vinden, som var iskall på vintern och smällhet på 
sommaren. Andra delar av samlingarna fanns i Krogfallsstugan, Linköpings 
stads museum hade sina tavlor hängande i Stadshuset. 

Mitt arbete bestod i katalogisering av samlingarna som endast delvis varit 
föremål för sådan omtanke tidigare. Föremålen måste rengöras och en del 
konserveras. En konservator anställdes, Sven Sundbaum hette han. Ett antal 
konstverk behandlades av honom. Det fanns inga medel till hans avlöning - 
han fick leva av privata arbeten och uppdrag i kyrkorna. Omkostnaderna för 
hela personalstyrkan uppgick till 2.580 kr, varav något mer än hälften utgjorde 
amanuensens årslön. 

Här förbereddes i sinom tid och planerades för nyinstallation av de hårt 
prövade museiföremålen med tanke på en blivande nybyggnad. Men tanken 
tycktes som en fjärran hägring. Det kändes därför nästan overkligt, när en 
lösning av byggnadsfrågan började skymta genom arkitekten Henrik Åbergs 
testamente. Innan berättelsen fortsätter skulle man gärna vilja ägna denna 
märklige man några minnesord. 

Henrik Åberg föddes i Linköping på julafton 1841. Han var son till en känd 
källarmästare och vinhandlare, Johan Gustaf Åberg och hans maka Gustava 
Henrika Nordwall. Åbergs ”källare” med en mycket kvalificerad vinhandel - 
bouppteckningen efter honom med förteckning över det stora och fina vinlag¬ 
ret är imponerande - var belägen i det sedermera välkända Eduard Anderssons 
garn- och tygaffär Storgatan 52 (hörnet av Storgatan och Apotekargatan). 
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Henrik Åberg (1841 — 1922), självporträtt, 
olja. Foto ÖLM 


Fadern gick bort när sonen var fjorton år. Henrik avbröt sin skolgång, gick till 
sjöss men tröttnade och arbetade sedan som bokhållare i Värmland och Väst¬ 
ergötland. När han kom hem igen hade modern dött. Han genomgick nu 
Norrköpings tekniska skola och fortsatte hösten 1863 vid Konstakademien 
som arkitektelev. Sedan han utexaminerats, sökte han arbete men förgäves. 
Han fick då av bröderna Kumlien, båda kända arkitekter i Stockholm, rådet att 
söka sin lycka i Sydamerika. 

Henrik Åberg lydde detta råd och reste 1869 med en akademikamrat, 
arkitekten C A Kihlgren, till Buenos Aires. Men även här var det i början 
motigt. De båda arkitekterna deltog först i en stor arkitekttävling om ett 
fängelse men fick inte pris. Det ansågs att förslaget var alltför humant för 
dåtidens argentinska uppfattning om fångvård. I en annan tävling lyckades 
Åberg bättre. Den gällde ett jättestort riksposthus. Han fick uppdraget och 
även utförandet. Det gjorde honom med en gång till en känd, ja berömd 
arkitekt. I den allra pampigaste renässansstil kom denna byggnad att dominera 
huvudstadens stora torg, Plaza di Maoijo. Den var den första federala prakt¬ 
byggnadens stora torg, nya staden. Åberg anställdes i regeringens tjänst och 
fick i uppdrag att uppföra praktiskt taget alla offentliga monumentalbyggnader 
i staden, många också i landsorten. Argentina hade på 1860-talet, då landet 
hämtat sig efter inbördeskriget, hastigt nått ett stort uppsving. I den nybyggda 
väldiga hamnen - förresten konstruerad av en annan östgöte, Carl Nyströmer - 
utskeppades mängder av kött, säd, tobak och socker. Städerna byggdes snabbt 
ut i jätteformat, överallt behövdes skolor, sjukhus, bankpalats och järnvägssta¬ 
tioner. Argentina hade hastigt blivit ett Eldorado för en praktiskt inriktad 
arkitekt, vars stilideal svarade mot uppkomlingsstatens fordringar. Utom stats¬ 
tjänsten och verksamheten som arkitekt drev Åberg också ett eget byggnadsfö¬ 
retag, Edificia dore, som blev en blomstrande rörelse. Han var snart en storm- 
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rik man. Men år 1884 drabbades han av en svår sjukdom och han avbröt sin 
verksamhet. Då hade politiska oroligheter brutit ut i landet efter ett 20-årigt 
lugn. Två år därefter var han färdig att lämna landet. På sjutton år hade han 
hunnit grunda en jätteförmögenhet, skapat ett grundmurat anseende och satt 
sin prägel på all offentlig byggnadskonst. 

Åberg lämnade Argentina 1886 och bodde först i Paris, där han studerade 
akvarellmåleri för kända konstnärer. 

En samling akvareller i Linköpings stads museum ger en bild av en habil 
konstnär utan större personlig egenart. Efter en tid övergav han Paris för Rom 
och byggde senare en villa i San Remo. Här bodde han med sin maka, Olga 
Synnerberg, med vilken han ingått äktenskap 1888. De sista åren tillbragte de i 
Rom. Här avled Henrik Åberg den 17 september 1922. Hans maka följde 
honom året därpå. 

Redan 1918 hade han daterat sitt testamente. Huvuddelen av den stora 
förmögenheten gick till anförvanter: två systrar och två brorsdöttrar. Till 
Linköpings stad skulle överlämnas 750.000 kr. Av detta belopp skulle 250.000 
kr förvaltas av Linköpings stad på vissa invecklade sätt, så att en del av 
avkastningen skulle gå till Mörnerska stiftelsen för husvilla i Linköping, en 
annan del till Pauvres honteuz, en del till Stiftsbibliotekets Vänner samt en 
mindre del till Domkyrkostyrelsen för konservering av kyrkoinventarier m m. 
Till Linköpings stad testamenterades 500.000 kr för Linköpings stads museum. 
Av avkastningen skulle 20% läggas till kapitalet, 20% användas till vård och 
underhåll av samlingarna och återstoden till inköp av konstverk. 

Till dessa kortfattande bestämmelser gjordes vissa ändringar och tillägg 



Henrik Abergs museum i La Plata. Ritning från 1885. Foto ÖLM 
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genom en överenskommelse mellan sterbhusdelägarna. Man spårar här Henric 
Westmans kloka rådgivning. Sålunda bestämdes att 80% av avkastningen först 
skulle avsättas till en byggnadsfond, dock högst 15 år. Om avkastningen inte 
tagits i bruk inom denna tid hade sterbhuset rätt att disponera avkastningen för 
annat ändamål ”för befrämjande av skön konst”. Sedan byggnaden uppförts 
skulle bestämmelserna i testamentet av år 1918 gälla. 

Åberg hade troligen inte själv kommit på tanken att museet skulle ärva 
honom. Han hade flera gånger i Italien fått besök av Henric Westman, den 
store vännen av Linköping och dess kulturella liv, som han ville främja. Hans 
betydelse för Linköping i detta avseende kan inte överskattas men den måste 
ständigt påpekas, åtminstone för politiker med kort minne. Åberg kunde med 
glädje erinra sig de stunder då Westman och hans mor besökt honom i Rom 
skriver han i ett brev till Westman 28 dec 1921. Där talar han också om att han 
gjort ritningar till det planerade museet i Linköping. Det var också Westman 
som förde donationen i land. Med verkligt förutseende rådde han sterbhuset 
genom professor Henrik Hesselman att till testamentsbestämmelserna fästa 
vissa villkor, nämligen att staden skulle ställa fri tomt till förfogande för 
museibyggnaden. Vidare skulle staden svara för den nya byggnadens underhåll 
samt bekosta värme och renhållning. 

Åbergs donation gällde Linköpings stad och stadens museum. Här uppstod 
genast ett problem. I Linköping fanns två museer, det äldsta, Östergötlands 
museum från 1864 och 1884, det yngre Linköpings stads museum var från 
1894 en donation av konstverk av dr Ch E Hagdahl. Det förra hade betydande 
samlingar och en mindre byggnadsform samt en av staden skänkt tomt. Det 
senare ägde också en mindre konstsamling och ett kapital till byggnad. Men de 
båda museerna tycktes inte ha något gemensamt. I Hagdahls testamente fanns 
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t o m ett ”uttryckligen fästat villkor, att konstsamlingen, som ej under någon 
förevändning får flyttas från Linköpings stad, erhåller sitt eget hus, varest 
endast förvaras föremål, som räknas till skön konst”. 

Det kuriösa var alltså, att det blygsamma Linköpings stads museum plötsligt 
kunde lösa sin byggnadsfråga, medan det på stora och betydande samlingar 
rika länsmuseet inte skulle vara i stånd att på lång tid bygga museilokaler. 
Henric Westman var hårt engagerad i stadens museum, fastän han var v ordf i 
båda museistyrelserna. Lyckligtvis fann snart det Åbergska sterbhusets 
boutredningsman, professor Henric Hesselman (donatorns systerson), det 
självklart att man måste räkna med de båda museernas samgående. På hans 
initiativ begärde och fick museistyrelsen permutation av bestämmelserna angå¬ 
ende Hagdahlssamlingens isolering. Det gjorde det möjligt, att de båda muse¬ 
erna efter vissa överenskommelser kunde sammanföras i en gemensam bygg¬ 
nad, dock så att Hagdahlssamlingen skulle vara åtskild. 

Under tiden - vi har nu kommit in på 1930-talet- hade Kungl Byggnadssty¬ 
relsen i samband med nyordning av slottet för ny landshövding erbjudit läns¬ 
museet lokaler i slottet. En utredning av museiintendenten och Erik Lundberg 
visade, att projektet skulle kunna genomföras och detta i flera avseende till 
fördel för samlingarna och deras utställande. Men snart återtogs erbjudandet 
och museistyrelserna måste återgå till planerna att förverkliga Åbergs testa¬ 
mente. 

Även i en annan fråga kom Hesselman att spela en huvudroll. Linköpings 
stad hade på den korta tiden av tolv år inte kunnat få fram en lämplig tomt. Till 
slut måste Hesselman i skrivelse till stadsstyrelsen hänvisa till donationens 
bestämmelse, att tiden - det var år 1936 - snart var ute så att hela fonden 
kunde tas tillbaka av sterbhuset. Äntligen tog stadsstyrelsen sig samman och 
föreslog en stor tomt vid Vasatorget. Den godkändes av museistyrelserna, och 
så kunde byggnadsplanerna börja förverkligas. Det var inte för tidigt! 


-LINKÖPINGS STADS MUSEUM.. 

_ FOH SKÖN KOI IST _ 


PUV 


-vev. 



Åbergs förslag till konstmuseum i Linköping 1917. Foto Göran Billeson 
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En byggnadskommitté tillsattes, och denna beslöt först att anordna en täv¬ 
ling om ny byggnad. Den samlade ett överraskande stort antal förslag, inte 
mindre än ett 50-tal. De granskades och bedömdes av en sakkunnig jury 
bestående av riksantikvarien Sigurd Curman, överintendenten Axel Gauffin, 
arkitekt Hakon Ahlberg, byggnadsrådet Paul Hedqvist, dåv antikvarien Erik 
Lundberg och från museistyrelserna landshövding Karl Tiselius och intendent 
Bengt Cnattingius. Tävlingen var en intressant mönstring av ny svensk arkitek¬ 
tur. Vi fann minst ett halvt dussin förslag lämpliga att bygga efter. Men intet 
tycktes så genomtänkt och för ytterligare bearbetning tacksamt förslag som det 
som hade beteckningen ”1 det blå”. Bakom denna beteckning dolde sig två 
unga arkitekter, Nils Ahrbom och Helge Zimdal. 

När sedan museistyrelserna skulle godkänna prisnämndens förslag framför¬ 
des kritik av några ledamöter, som fann förslaget alltför avancerat och mo¬ 
dernt. Men då uppträdde den 83-årige Henric Westman, som med kraft och 
övertygelse röstade för förslaget. Tyvärr fick han aldrig se det färdigt. Efter att i 
femtio år drömt om en ståtlig museibyggnad i sin kära hemstad avled han den 
16 april 1937. Liksom Moses på berget Tabor på långt håll skymtade det 
utlovade landet, fick Henric Westman se det nya museet bara på papperet. 

Byggnadskommittén kunde nu starta. Ritningarna skulle utformas efter sam¬ 
lingarnas behov och problem rörande uppvärmning, luftens befuktning samt 
belysningen skulle lösas och slutligen skulle inredningen med väggbehandling 
och montrar m m utformas. Alla dessa problem gjorde en utländsk studieresa 
nödvändig. Museichefen hade tidigare gjort flera resor till nybyggda eller 
nyordnade museer i utlandet, främst Belgien, Holland, Frankrike och England. 
Byggnadskommittén med arkitekterna koncentrerade sig på de nybyggda 
Boymans museum i Rotterdam och Gemeentemuseum i Haag. Det förra 
museet gav uppslaget till nya lösningar av överljuset. 

Den första planen till museum uppvisade en lösning som skulle ha varit 
idealisk för museernas dåvarande omfång och med avsevärda utrymmen för 
tillväxt en tid framåt. Den bör omnämnas här för att räddas ur glömskan. Utom 
en sal för tillfälliga utställningar vid entrén skulle både till konstavdelningen i 
övre våningen och till den kulturhistoriska avdelningen i nedre våningen höra 
vissa utrymmen (2-3 större rum) för mera långfristiga eller halvpermanenta 
utställningar t ex nyförvärv eller intressanta inlån. Men när denna plan kost¬ 
nadsberäknades, visade den sig vara för vidlyftig och dyrbar, och hela planen 
måste krympas med ca 20%. De extra utrymmen, som skulle ha spelat stor roll 
för utställningsanordningarna måste alltså offras och flera permanenta utrym¬ 
men måste också krympas. Endast ett sådant rum blev kvar invid Hagdahls- 
rummet, men skulle snart tas i anspråk för donationen av Köningsmarckska 
salongen. Några rum i markvåningen i anslutning till studierummet blev kvar 
efter sin ursprungliga disposition, men ett av rummen kom senare att hysa 
samlingen av egyptisk konst. 

Planändringen från en större och friare anordning och gruppering medförde 
även att den permanenta skådesamlingen inte riktigt blev vad den skulle. Till 
en del hade urvalet av kulturhistoriska kategorier och urval av vissa samlingar 
sedan låsts och kunde inte ändras. Så t ex kom avdelningens belysande allmo¬ 
gekulturen att endast omfatta en översikt av Östergötlands allmogekonst, 
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Interiör i avdelningen för östgötsk allmogekultur. Foto ÖLM 1939 


eftersom man avsåg att på annan plats utställa slöjd, hantverk, transportmedel 
m m. 

Dispositionen av byggnadens utrymmen genomfördes sedan programenligt. 
Till utrymmen närmast entrén hör sal för tillfälliga utställningar med därtill 
anslutet uppackningsrum, vidare föreläsningssal. Den senare bekostades helt 
av Wallenbergska stiftelsen. Hallen, ljus och rymlig, ger ett avbrott i den annars 
funktionellt betonade arkitekturen. I snickeridetaljer på barriären till passagen 
utanför tjänsterummen kan man iaktta en lättsam kontrast till formaskesen. 
Detaljerna röjer minnen från arkitekt Zimdals bekantskap med kinesisk arki¬ 
tektur då han biträdde Sven Hedin med rekonstruktionen av ett kinesiskt 
tempel. 

Till entrén ansluter kansli med tjänsterum, bibliotek och arkiv. Det lades stor 
vikt vid placeringen av tjänsterummen intill entrén för att göra dem lätt 
tillgängliga för allmänheten, men även ur övervakningssynpunkt. Hallen öpp¬ 
nar sig mot den dominerande utsikten mot domkyrkan och biskopsträdgårdens 
grönska. Här placerades en plaskdamm, som sommartid var lekplats för små¬ 
barn. Den ger platsen ett behagligt intryck av liv och rörelse. 

Skådesamlingen inrymdes i två våningar i huvudlängan åt söder med kul¬ 
turshistoria i nedre våningen och konstsamlingen i den övre. En länga åt norr 
innehöll Hagdahls donationssamling. Därmed tillfredsställdes bestämmelserna 
i dr Hagdahls testamente. I markvåningen ordnades studierum samt rum för 
växlande utställningar och magasin. Det senare blev snart alldeles för trångt 
och har varit institutionens sorgebarn. Längst åt söder i längans markvåning 
samlades dräkter, uniformer och kyrkliga textilier i några rum med konstgjord 
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belysning. Längst i norr tillkom två bostäder - för städerska och vaktmästare - 
samt överst sal för konservering. 

En ledande princip i planläggningen av skådesamlingen var att ge rumssvi- 
terna rytmiska avbrott. En besökare skulle inte tröttas av att vandra från rum 
till rum av enahanda typ, han skulle bjudas på behagliga avbrott och vilopunk¬ 
ter. Därför utformades i slutet av våningarna vissa rum av annan karaktär. I 
nedre våningen gjordes rummet i söder till en kyrksal med speciell belysning. 
Utanför anordnades en liten kringbyggd rosengård, som sommartid var till¬ 
gänglig besökare. Detta angenäma avbrott i rumssviten måste tyvärr stängas ur 
säkerhetssynpunkt. I konstavdelningen 1 tr. fick motsvarande utrymme en 
annan karaktär och annan belysning än övriga rum. Det blev ett läsrum med 
konstlitteratur och tidskrifter. Entréhallen i bottenvåningen gjordes till en 
introduktion i Östergötlands kulturhistoria med en monumental karta. 1 övre 
våningen gjordes motsvarande utrymme till skulpturhall med sittplatser. Den¬ 
na växling av utrymmen med hänsyn till besökarnas trevnad rönte livlig upp¬ 
skattning och prisades särskilt av utländska experter. 

Från Hagdahlsrummen (nu Köningsmarckska salongen) kunde man som¬ 
martid nå terrassen över entrén. Här planerades en servering med bekväma 
och trevliga sittplatser och blomlådor. Tyvärr kom säkerhetssynpunkter att 
spoliera detta trevliga projekt. 

Stor uppmärksamhet ägnades belysningsproblemet i konstavdelningen. I 
utställningsrummen i södra längan krävdes relativt små ytor, eftersom samling¬ 
ens målningar är av måttlig storlek. Detta försvårade lösningen av belysningen. 
Ett provrum byggdes, och där utprovades rummets dimensioner, ljusöppning¬ 
ar, ljusföring och glassorter. 

Ett magasin för tavlor förlädes i denna vånings mittaxel. Det försågs med 
skjutbara trådnätskarmar, som kan dragas fram till de 2 m breda dubbeldör¬ 
rarna mot utställningsrummen. Konstgalleriet var från början tänkt som en 
sammanhängande rumsenhet, men akustiska förhållanden framtvingade en 
uppdelning. Därför utrymmen kunde så disponeras till mindre enheter genom 
inställande av skärmar med fästanordningar monterade i golvet på 2 m avstånd. 

Galleriets ringa rumsbredd möjliggjordes genom ett nytt ljussystem. Över¬ 
ljuset transponerades till halvt sidoljus, översidoljus. Belysningen var god utom 
på den inre väggen (mot magasinet). Denna vägg disponerades därför till 
utställning av teckningar och grafik, kronologiskt och stilhistoriskt anslutna till 
de utställda målningarna. Mellanväggarnas belysning var god men inte helt 
tillfredsställande. På den välbelysta yttre väggen hängdes samlingarnas mäster¬ 
verk, medan mellanväggarna presenterade konstverk av lägre rang. Denna 
anordning hade också framgått av ett studium av den genomsnittlige museibe¬ 
sökarens beteende. Han går vanligtvis i en rumsfil av detta slag med blicken 
riktad åt ett och samma håll, i det här fallet mot ytterväggen. Med detta 
problemfria sätt att tillägna sig museet får han vid en ganska hastig vandring 
stifta bekantskap med samlingens bästa konstverk och behöver inte distraheras 
eller spilla tid på de mera likgiltiga. 

Det bör kanske tilläggas, att belysningen gjorde de utställda konstverken full 
rättvisa. Ljusreflexer från golvet var helt eliminerade. 

Ifråga om väggfärg höll jag envist fast vid en vit (eller lätt gråvit) färg. Till en 
del befästes jag i denna åsikt genom studierna i Boymans museum i Rotterdam 
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Rum i sviten för högreståndskultur med tak från en gammal Linköpingsgård. Foto ÖLM 
1939 


i dess ursprungliga skick. Senare har väggarna där fått färger i något mörkare 
nyanser. Den vita färg vi använde i tavelsalarna gav målningarnas kolorit en 
större klarhet, ingenting störde deras färghållning. Sommartid blev emellertid 
ljuset överdimensionerat, så att de vita väggarna irriterade. Detta eliminerades 
delvis genom att det yttre glastaket på våren ströks med en tjock kalkfärg, som 
höstregnet så snällt sköljde bort. Senare kom jag att nyansera färgerna på vissa 
väggar för att ge några betydande målningar en lugnare bakgrund. I några fall 
kläddes de med tyg. 

I Hagdahlsrummen, som hade sin givna storlek, experimenterades med ett 
överljus skiktat genom lamellskivor, som dirigerade ljuset mot väggarna. I 
Königsmarckska salongen ligger det kraftigaste ljuset något högre än tavlorna, 
men belysningen måste ändå anses tillfredställande. Glaset har en relativt ringa 
diffusion men ger en god fördelning av ljuset. Som en kritiker framhållit 
(Gunnar Magnusson 1960) är ljusets avvägning på golv, väggar och tak ut¬ 
märkt. 

När byggnaden invigdes den 21 juni 1939 var allt fröjd och gamman. Eliten 
av de närvarande svenska och utländska museimännen var ovanligt positiva. 
Men den hastigt påkomna sommarvärmen blottade en teknisk brist, som man 
inte kunde komma till rätta med. Glastaket i övre våningen höjde temperatu¬ 
ren mycket starkt. Fuktighetsanläggningen (och med den ett kylaggregat) var 
för lågt dimensionerade av den tekniske experten. 

Allmänhetens intresse för det nya museet var inte att ta fel på. Men exte¬ 
riören blev för många en besvikelse. Man hade hoppats på en majestätisk 
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fondbyggnad till Vasaavenyen. Istället såg man en låg, anspråklös länga med en 
otillfredsställande takform. Och detta i den ärevördiga domkyrkans närhet! 

Till detta kunde bara sägas, att arkitekturens renodlade former kräver grön¬ 
ska och en sammanhängande parkmiljö. 

Sedan byggnaden nu efter fyrtio år fått en sådan, känner varje åskådare hur 
smidigt byggnaden fogar in sig. Men ett fel begicks vid utformningen av 
omgivningen, och det gäller framför allt förplatsen. Den var ursprungligen 
tänkt som ett torg. Museistyrelserna önskade däremot en förplats med grönska 
och blommor, utformad som en arkitektonisk trädgård. Erik Lundberg fick i 
uppdrag att uppgöra en ritning till denna förplats. Den komponerades fritt 
arkitektoniskt som en grönskande blomrik entré till museet. Samtidigt tänktes 
den binda samman Allégatans och biskopsträdgårdens samt slottets och dom¬ 
kyrkoplatsens grönska och tillsammans med dessa bilda ett grönområde i vilket 
museibyggnaden infogades som förmedlare mellan det nya Linköping och de 
ärevördiga, högmonumentala miljön med domen som centrum. 

Tyvärr misstolkades Lundbergs ritning nästan helt av exekutören, som plan¬ 
terade alltför stora träd och alltför vidlyftiga buskgrupper. Han lät buxboms¬ 
häckarna kring kvarteren av ädla rosor bli för höga osv. Ingenting av förplat¬ 
sens dynamik fanns kvar, ännu mindre dess arkitektonik. Enligt förslaget skulle 
intima platser finnas för uppställning av modern skulptur. Även denna del i 
förslaget misstolkades. Så kom tävlingen om en monumentalskulptur vid plat¬ 
sens östsida. Ivar Johnssons ”Mannen och hans genius” (1951) gav genom sin 
storlek och alltför kraftiga sockel ännu mindre möjlighet för förplatsen att 
hävda sig, för att inte tala om småskulpturer. 

Lika banalt utformades parkområdet åt väster bakom museet. Här var man 
länge tveksam om utformningen, eftersom en del av området skulle disponeras 
av nybyggnad för landsarkiv om det flyttade från Vadstena. Sedan detta förslag 
skrinlagts, borde frågan ha tagits upp om inte en mera konstnärligt kompone¬ 
rad parkmiljö kunde skapas här. Platsen är utomordentligt tacksam med sin 
vackra utblick mot domen. Som Erik Lundberg skrev redan 1942: ”Sällan har i 
vårt land de krav, som stadsbilden kräver och de som en ömtålig och fordrande 
institution måste hävda kunnat lösas så harmoniskt som här. Men så måste 
också stora fordringar ställas på gestaltningen av just parken, en uppgift som 
alltjämt återstår att lösa”. 
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Flera in- och utländska facktidskrifter ägnade det nya museet stor uppmärksamhet. Här 
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Ljusproblemet har behandlats av förf. i en artikel i Svenska museer 1948 nr 4 och av 
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den från Östergötlands Fornminnes- och Museiförening 1939-41 s 9 f. 
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Nils Ahrbom och Helge Zimdal 
Idéerna kring museibyggnaden 


De stora monumentala muséerna, som tillkom under 1800-talet avsåg att samla 
antikviteter och konstskatter till stora raritetskabinett. Man ville bringa dem 
under allmänhetens ögon och koncentrera dem till storstäderna under en epok, 
då långa resor till de ursprungliga fyndplatserna var exklusiva företag. Man 
trodde också att föremålens bestånd var bättre säkrat i dessa massiva skatt¬ 
kammare, men med de starkt ökande resemöjligheterna i våra dagar liksom 
även världskrigens förödande bombraider mot storstäderna har många av 
motiven för denna politik mist sitt berättigande. 

Under 1900-talet kan man därför spåra en tendens att börja sprida musei¬ 
verksamheten, ge den en mer pedagogisk inriktning och knyta forskningen 
närmare den lokala traditionen. 

Linköpings mUseum ingick i en lång rad decentraliserade länsmuséer som 
kom till efter första världskrigen. En föregångsman var dåvarande riksantikva¬ 
rien Sigurd Curman, som bl a i en artikel 1933 i tidskriften Byggmästaren, 
betitlad ”Museibyggnader, några principiella synpunkter rörande deras plan¬ 
läggning”, lade upp värdefulla riktlinjer. Han indelade föremålsbeståndet i 
skådesamlingar, studiesamlingar och magasinerade samlingar. Han talade för 
flexibel rumsindelning med flyttbara väggar, parallellt därmed även fasta repli¬ 
punkter för orientering och avkoppling i rundvandringen och diskuterade 
lämpligare rumsmått än de gamla enorma rumsvolymerna. Fönsterindelning, 
belysning, uppvärmning och ventilation togs också upp till behandling. Slutli¬ 
gen tryckte han på behovet av rationellare arbetslokaler, vilka dittills ofta 
kommit i skymundan. 

När den allmänna arkitekttävlingen om nybyggnad för Linköpings museum 
utlystes år 1935, ingick Sigurd Curman i prisnämnden tillsammans med lands¬ 
hövding Karl Tiselius, överintendenten Axel Gauffin, museiintendenten Bengt 
Cnattingius, byggnadsrådet Paul Hedqvist, arkitekten Hakon Ahlberg och 
professorn Erik Lundberg, en representativ sakkunskap alltså. Det är naturligt 
att de Curmanska principerna kom att behärska såväl prisnämndens program¬ 
skrivning och bedömning som även de tävlandes arbete. Det inkom 53 tävlings¬ 
förslag, tre priser utdelades och fyra förslag inköptes därtill. Tävlingsresultatet 
fick framträdande plats i pressen och recenserades i januari 1936 av bl a 
Gotthard Johansson i Svenska Dagbladet, Gustaf Näsström i Stockholms Tid- 
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Ahrborns och Zimdals segrande tävhngsbidrag "I det blå". Foto Göran BUleson 


ningen, Henrik Cornell i Dagens Nyheter och Gregor Paulsson i Byggmästa¬ 
ren. Samtliga anmälare var eniga med prisnämnden om förstaprisförslagets 
företräden men framhävde givetvis många värdefulla uppslag i övriga förslag, 
som tillsammans gav en rik provkarta på olikartade lösningar. 

Vi tilldelades sålunda första pris för vårt förslag med motto: ”1 det blå”. Som 
medarbetare hade vi arkitekten, numera professorn Sven Hesselgren, som 
hade ägnat sig åt belysningen i konstgallerierna. 

Hur var då arkitekturklimatet i Sverige vid tiden för tävlingen? Stockholms¬ 
utställningen 1930 hade tjänat som en murbräcka för den internationella 



Vid Nykvarn byggdes en fullskalig tavelsal upp för att pröva lamellernas inställning och olika 
glaskvaliteter. Foto Bengt Cnattingius 1936 
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Byggmöte med ingenjören Persson, arkitekten H Zimdal, skulptören Ivar Johnsson och 
byggmästaren Björkegren. Foto Bengt Cnattingius 1937 


funktionaiismen härhemma, men dess arkitekt E G Asplund, som ända till sin 
död 1940 varde unga arkitekternas inspirationskälla framför andra, upphörde 
aldrig att söka nya vägar, innebärande bl a återupptagande av naturnära mate¬ 
rial såsom tegel och trä, sparsmakade detaljer i hantverkliga inredningar, 
möbler och belysningsarmatur. Indirekt kan man kanske i museibyggnaden 
spåra en viss påverkan från samtida Asplunds-byggnader, från de gula tegelfa¬ 
saderna till inredningsdetaljer i entréhallen och Wallenbergssalen. Motsvaran¬ 
de strömningar kan också härledas från Danmark, som icke luttrats av någon 
motsvarighet till Stockholmsutställningen utan därför vidmakthållit en mer 
kontinuerlig arkitekturtradition, t ex Aarhus nya universitet från samma tid. 

Då vi efter framgången i arkitekttävlingen erhöll arkitektuppdraget, anträd¬ 
de vi 1936 en studieresa till Holland för att bese de båda nybyggda museerna 
Boymans i Rotterdam och Gemeente museum i Haag tillsammans med den 
nytillsatta byggnadskommittén på fem ordinarie ledamöter med borgmästaren 
Bertel Hallberg som diplomatisk ordförande. Vi tog med hem i bagaget bl a 
idén med lamelltaken från konstgallerierna i Boymans museum i stället för 
tävlingsförslagets nedhängande plafonder (”Cambridgesystemet”), som rönt 
en del kritik från någon anmälare i tävlingen. 

Problemet var att i konstgallerierna hindra flackt infallande takljus på väg¬ 
garna, som kunde ge reflexer särskilt i mörka, blanka eller glasförsedda tavlor. 
Samtidigt ville vi koncentrera ljusinfallet mot den del av väggarna som faller 
inom synfältet och avblända ljuset mot övriga rymsytor. Vi ville också minska 
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Muraremästare Johan Oskar Johansson 
med murarsleven. Foto Bengt Cnattingius 


1937 


kontrasterna mellan ljusöppningar och väggar. Vid hemkomsten byggde vi upp 
en tavelsal i full storlek och gjorde där studier av lamellernas inställning, olika 
glaskvaliteter samt av ljusstyrkan på väggarna olika tider på dagen. 

Men även i övrigt blev tävlingsförslaget grundligt reviderat, så grundligt att 
f d prisnämndens ordförande, landshövding Tiselius påyrkade att prisnämnden 
skulle återinkallas för att helt ompröva det sålunda förändrade förslaget. Vi 
genmälde att det vore meningslöst att bekosta studieresor, om de inte skulle 
avsätta några synliga resultat, varvid landshövdingen nedlade sitt yrkande. 

Bland de företagna förändringarna ingick ett brytande av huvudlängan i 
entréaxeln. Vi vann då en förkortning av de alltför långa rumsfilerna, och 
donationssamlingarna fick en särprägel gentemot de rörligare kronologiska 
tavelsamlingarna. Curmans ”studiesamlingar” fick en direkt tillämpning i tavel- 
magasinet, som löper emellan de kronologiska gallerierna och kan nås direkt av 
dem, som vill vidga repertoaren för sina studier. 

Även förbyggnaden fick en grundlig ansiktslyftning i det slutliga förslaget, 
och när huvudritningarna väl rönt godkännande av olika statliga och kommu¬ 
nala myndigheter, kunde byggnadsentreprenaderna utlysas. Projekteringen 
hade skett i nära samarbete med byggnadskommittén, främst då och på ett 
inspirerande sätt med museiintendenten Bengt Cnattingius, som i stor ut¬ 
sträckning hade förtjänsten av museets intressanta föremålsbestånd. Själva 
byggnadsarbetet förlöpte tämligen friktionsfritt, trots de många nykonstruktio¬ 
nerna. 

Några små episoder kan ihågkommas från byggnadstiden. Det vackra gul¬ 
gröna fasadteglet skulle levereras från det relativt lilla Kaniks tegelbruk i 
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Murningsarbeten på museets huvudlänga. Foto Bengt Cnattingius 1937 


Skåne, som var patriarkaliskt styrt. Försändelserna kom lite slumpvis, så vi fick 
resa ner till Skåne och dricka kaffe med disponenten och uppmuntra honom att 
skynda på sändandet, vilket hjälpte åtminstone för den gången. För att få 
omväxling i tegelytan skulle en viss del av stenarna orneras efter förebild från 
Röhsska muséet i Göteborg; man skulle ha glädje att göra upptäckter i tegel¬ 
ytan på nära håll. Sålunda utrustades en av våra fruar med en tillskuren pinne 
för att nere vid bruket efter eget helt improviserat manér göra en krumelur i 
tegelytan, medan leran ännu var våt. 


Taklagsfest den 4 december 1937. Foto Bengt Cnattingius 
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När taklanterninerna skulle upphandlas, dumpade tyskarna priset så pass, att 
all svensk konkurrens omöjliggjordes. Vi misstänkte efteråt att Hitler subven¬ 
tionerade dessa leveranser med avsikt att kunna skicka ut klipska montörer 
som observatörer. Linköping var inte helt ointressant ur militär synpunkt strax 
före världskriget. 

Vid inredningen av Wallenbergssalen valde vi först paneler av ett sydameri¬ 
kanskt träslag, ”sorokaba”, som fanér, men kommittén tyckte att detta namn 
gav associationer av lyx, varför vi bytte till det mer hemtamt klingande ”pä¬ 
ronträ”, trots att detta både blev dyrare och dessutom också fick importeras. 

Förbyggnaden försågs med platt tak bl a för att ovanpå kunna anordna en 
terrasservering, oaktat att platta tak gärna spelar spratt när det gäller vatten¬ 
tätheten. Någon uteservering kom emellertid aldrig dit. 

Uppvärmningen med s k Crittallsystem, dvs i golv och delvis i tak ingjutna 
värmerör, kom till för att undvika skrymmande, ofta fula radiatorer. Vi var 
medvetna om risken av ett dylikt helt inbyggt system, men leverantören ansåg 
farhågorna obefogade, under förutsättning att rören alltid hölls vattenfyllda, 
kalla om vintern, varma om sommaren för att undgå rost. Detta var således en 
innovation. Befuktning av ventilationsluften ingick också i nyförsöken. 
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Möblering, inredning och belysningsarmatur anförtroddes helt arkitektkon¬ 
toret, vilket möjliggjorde att vi även i detaljerna kunde genomföra våra inten¬ 
tioner till, som vi hoppades, fördel för helheten. Vi hade härvid god nytta av 
vår nye medarbetare på kontoret, arkitekten, sedermera professorn Carl-Axel 
Acking, som gjorde sina första lärospån hos oss vid möbleringen av Flickläro¬ 
verket vid Sveaplan i Stockholm för att sedan några år arbeta hos professor E 
G Asplund med inredningen av Göteborgs rådhus, där han fick en stark 
påverkan. Det är därför påtagligt att ett visst inflytande från Asplund kan 
utläsas även i muséets detaljbehandling. 

Den direkt konstnärliga utsmyckningen av själva byggnaden inskränkte sig 
till marmorfrisen ovan entréfasaden. Vi hade väl närmast i åtanke en figurrike¬ 
dom i stil med Partenonfrisen. Skulptören Ivar Johnsson fick uppdraget att 
utföra frisen liksom senare även skulpturen ”Arbetets ära” i parken utanför, 
men av ekonomiska skäl blev han nödsakad att glesa ut figurerna i förhållande 
till den tänkta förebilden. Han ville skildra kulturens kamp emot våldet i tiden. 

När byggets färdigställande närmade sig, var man angelägen ta i anspråk 
förbyggnaden tidigare än den bakomliggande museidelen, skattkammaren, 
som genom smidesgrindar kunde helt avstängas från den lättare tillgängliga 
förbyggnaden. Det blev därför en första invigning av förbyggnaden den 1 
december 1938 i närvaro av bl a en av utställarna, prins Eugen. Denna första 
etapp omnämndes i dagspressen. Gotthard Johansson bl a skrev i Svenska 
Dagbladet att ”Wallenbergssalen var något av det bästa som skapats av mo¬ 
derna interiörer i vårt land”. Den luftiga förhallen och de av Hesselgren 
konstruerade infällbara kapphyllorna lovordades även. Armaturen i Wallen¬ 
bergssalen var däremot föremål för motstridiga uppfattningar. Ehuru flera av 
journalisterna tittade bakom kulisserna på de avslutande byggnadsarbetena i 
själva muséet, så sparades de mer utförliga recensionerna till den högtidliga 



Landsantikvarie Bengt Cnattingius visar 
dåvarande kronprinsen runt i samlingarna 
efter invigningen. Foto 1939 
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andra invigningen den heta sommardagen 21 juni 1939 i närvaro av dåvarande 
kronprinsparet, prins Eugen samt ledande företrädare för konst och kultur. Det 
var många lovord som uttalades både i tal och recensioner. Man uppmärksam¬ 
made åtskillnaden mellan den utåtriktade förbyggnaden och själva museidelen 
samt sådana saker som de vilsamma avbrotten i rundvandringen med deras 
kontakt mot yttervärlden och grönskan. Det utspekulerade takbelysningssys- 
temet föranledde en del invändningar. Man ansåg det vara onödigt komplice¬ 
rat. Man borde fäst mindre vikt vid spegeleffekterna och nöjt sig med sidoljus 
likt Museum of modern Art i New York. Men överljuset frigör trots allt 
samtliga väggar för utställningsbehov. Dock måste man efteråt erkänna att 
muséernas belysningsproblem aldrig når en definitiv lösning; det kommer allt 
framgent att experimenteras med nya idéer. 

Gustaf Näsström ansåg det anmärkningsvärt att så gott som alla muséer hade 
ambitioner att kunna visa allt komplett, ifrån stenyxor till modern konst. Skulle 
inte en större grad av specialisering mellan olika muséer ge en fastare grund? 

Under de första trettio åren efter invigningen tycktes muséet väl ha fyllt sin 
uppgift, vilket markerades av ett litet jubileum 1969, då vi genom landshövding 
Eckerberg fick mottaga en utmärkelse från Östergötlands Fornminnes- och 
Museiförening som en erkänsla för detta, något som kändes hugnesamt för en 
arkitekt, som ofta annars ställs på skampålen för sakta framträdande brister 
hos hans verk i samband med den dagliga användningen. Till vår förundran 
kunde vi vid detta tillfälle konstatera att den föränderlighet, som hade förut¬ 
setts, inte någon gång utnyttjats på dessa trettio år. Inte en vägg var flyttad och 
museiföremålen återfanns nästan på samma plats som på invigningsdagen. 

På senare år har trycket på utökade lokaler tilltagit. Man har nödgats 
tillgripa en s k provisorisk barackutbyggnad av mindre lyckat slag för expedi¬ 
tionerna. Som arkitekter för byggnaden vill vi livligt hoppas att en mer sam¬ 
ordnad utbyggnad kommer till stånd för den framtida verksamheten, förutsedd 
redan i tävlingsförslaget, så att provisorierna kan avvecklas. 
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Bo Lagercrantz 

Länsmuseet inför morgondagen 


Biblioteken, teatrarna och konserthusen har sina distinkta tekniska problem 
som handlar om bokutlåningens ruljanser, om scenteknik, ljussättning och 
akustik och inte minst om publikens trevnad. Varje tid har vårdat sig om att ge 
dessa kulturinstitutioner en adekvat gestaltning. 

Museernas behov är desto mindre entydigt. Utställningssalar, magasin för 
skrymmande och därför svårhanterliga föremålssamlingar, verkstäder, lokalitet 
för forskning och administration. Brokigheten i dessa skilda funktioner ställer 
särskilt stora krav på museibyggnadernas gestaltning. Men kuriöst nog har 
museerna i det längsta fått nöja sig med att inrymmas i byggnader som av skilda 
anledningar blivit över. 

Det började med de kungliga slotten till vilkas konstsamlingar den bildade 
allmänheten av nåder började få tillträde under 1700-talet. När furstarna 
under mer eller mindre bryska former motades ut bakvägen behölls deras slott 
som pampiga inramningar för de numera statliga samlingarna. Så blev Louvren 
och Vinterpalatset vad de är idag. 

Lika överväldigande statusmässiga å sina nationers vägnar blev först British 
Museum och senare Kaiser Friedrich Museum i Berlin fastän de från början 
byggdes som museum. Huvudvikten lades vid pampiga utställningssalar. De 
andra behoven kom i skymundan. Vårt eget Nationalmuseum som kom till på 
1860-talet gjordes lika pompöst och om också skalan var måttligare. Den 
svenska fattigdomen hade den gången positiv betydelse. 

Men när Artur Hazelius’ skapelse skulle få sitt museum blommade national¬ 
romantiken och man tog till desto rejälare. Visserligen utfördes blott en tredje¬ 
del av Gustaf Clasons väldiga Nordiska museet men just den allra pampigaste 
delen där t o m utställningssalarna ställdes i skuggan av den ståtliga hallen som 
var tänkt att inrama fosterländska fester i tidens anda. 

På 1920-talet skulle Sveriges andra stad manifestera sina mecenaters stora 
insatser för Göteborgs museer. Stadens nya konstmuseum fick en ståtlig fasad i 
Kungsportsavenyens fond men ett desto tveksammare inkråm bakom den 
sköna kulissen. 

Göteborg var på den tiden ännu rikt och välmående. Hur skulle det gå med 
museibyggandet i den svenska landsorten där knapphet på resurser för kultur¬ 
ändamål merendels rådde? Under Sigurd Curman, som blev den driftigaste 
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riksantikvarie vi haft under ämbetets 300-åriga historia, blev det fart på den 
svenska kulturminnesvården. På 20- och 30-talen organiserade han upp sitt 
ämbetsverk och skapade landsantikvarieorganisationen som dess stöd ute i 
landet. Därmed restes också kravet på välutrustade länsmuseer i varje län. 1 
Kalmar. Malmö, Nyköping, Varberg, Västerås och Örebro hade man redan fått 
museilokaler i kronans slott. Men på de flesta håll fanns inte sådana möjlighe¬ 
ter. Där måste man bygga nytt. Det skedde mellan 1929 och 1943 i tur och 
ordning i Karlstad, Östersund. Gävle, Luleå. Linköping och Halmstad. 

Det blev en intressant blandning i buketten av svenska förkrigsmuseer. 
Tyngda av vår tungrodda materia brukar vi museimän framförallt ropa efter 
effektiv ändamålsenlighet i utställningssalarna likaväl som i magasin och verk¬ 
städer. När jag bläddrar fram de där 30-talsmuseerna i skilda tidskrifter och 
årsböcker för att friska upp egna minnen, jämför dem med de nämnda slotts- 
museerna och slutligen begrundar skilda skikt av egna erfarenheter slår det mig 
hur ensidig den aspekten är. De otympliga slotten står sig påfallande bra i 
tävlan med många vida ändamålsenligare museer därför att själva ramen ger en 
så fin bakgrund för kulturhistoriska utställningar. 

Stockholms stadsmuseum 1600-talspalats är hopplöst opraktiskt. Men Tes- 
sin-arkitekturen har kvaliteter på upplevelseplanet som skymmer sådana tek¬ 
niska brister och som skänkt stadsmuseets verksamheter spännande utveck¬ 
lingsmöjligheter. 

På så sätt hamnar jag till sist i slutsatsen att den yttre miljön och den 
arkitektoniska inramningen är särskilt viktig för de annorlunda budskap musé- 
erna har att föra fram. 

Därför tycker jag särskilt mycket om Cyrillus Johanssons utsökta Värmlands 
museum och Ragnar Hjorths Halmstadsmuseum. Av samma skäl har jag svårt 
att smälta den stelt rationella museibyggnaden i Luleå och den miljöfrämman¬ 
de pastisch på ett gammalt köpenhamnspalats som man av någon anledning 
begåvade Gävle med. 

Men den skönaste blomman är tveklöst vårt eget museum i Linköping. Det 
är en föga originell iakttagelse. Det insåg klart och tydligt en sällsynt enhällig 
skara granskare redan vid invigningen för 40 år sedan. Men betyget tål att 
upprepas idag mot bakgrunden av 40 års nyttjande. 

När vi begrundar själva läget i staden bör vi ägna Henric Westman en 
särskild tacksamhetens tanke. Det var han som drev igenom placeringen i 
Vasaparkens hörn. Skiftande öden har under de sista decennierna gått fram 
över centrala Linköping. En del av dem ter sig dystra. Men betänk också så 
lyckligt det är att vi i staden fått behålla det intressanta vindlande gröna stråk 
som börjar vid slottet och Domkyrkan och som via Domkapitelhuset och 
biskopsgården går över i Vasaparken, vilken i sin tur mynnar ut i esplanaden 
ned emot järnvägsstationen. Landstathuset och länsbiblioteket har bidragit till 
att avgränsa detta grönområde åt väster på ett mycket lyckosamt sätt. Pensio¬ 
närshemmet Aspen är ett nytt trevligt inslag. Länsmuseet har en nyckelroll. 
Det är själva gångjärnet i den gröna kulturaxel mot Vasavägen där teatern och 
Frimis’ vackra fasad tecknar sig genom grönskan i en omgivning av en rad 
intressanta hus från seklets början. 

Vi bör också prisa den jury som hade det friska modet att satsa på de unga 
och då tämligen okända arkitekterna Nils Ahrboms och Helge Zimdals strängt 
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Museets entréparti med Ivar Johnssons fris. Foto ÖLM 


funktionalistiska projekt trots alla de hämningar som den traditionsrika miljön 
kunde ha inneburit. Idag är det svårt att förstå att det en gång fanns kritiker 
som rynkade på näsan och liknade huset vid ett postkontor. Man var ännu ovan 
vid kulturinstitutioner utan kolonnader och annan pompa. Allt sådant har 
numera blivit självklart för oss. Vi är istället så trötta på den högindustrialise- 
rade plåt- och betongarkitekturen från 60-talet att vi i synnerhet uppskattar de 
hantverksmässiga kvaliteterna i 30-talets funktionalism som länsmuseet är en 
så utsökt exponent för. De återfinns i de vackert murade fasaderna med deras 
ristningar i det gula teglet och i interiörernas fina boaseringar. 

Wallenbergssalen och vår foyer tillhör den tidiga funktionalismens allra 
fullödigaste interiörer konsekvent ända till armaturerna, dörrhandtagen och 
alla avgränsande listverk. 

60-talets många övertramp då det gäller den mänskliga skalan gör oss också 
särskilt tacksamma för Nils Ahrboms och Helge Zimdals känsliga hantering av 
alla måttförhållanden i byggnadens inre. Överallt möter man dramatiska vari¬ 
ationer i takhöjderna. Men samtidigt i varje rum sällsynt välavvägda måttför¬ 
hållanden som ger den balans mellan kraven på rymlighet å ena sidan och 
närhet till de utställda föremålen som är så viktiga för de museala montagen. 
Jag har aldrig upplevt ett museum som är så tacksamt att arbeta i som vårt 
länsmuseum. 
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Men byggnaden är alltså idag redan 40 år gammal. Därmed inställer sig 
frågan hur den har stått sig i övrigt? 

Särskilt uppenbart är att tjänstelokalerna redan länge varit grovt otillräckli¬ 
ga. Vid invigningen för 40 år sedan bestod hela staben av landsantikvarien plus 
en vaktmästare. Förmodligen trodde man att man hade tagit till rejält när man 
inrättade fyra tjänsterum. 

Numera omfattar personalstyrkan sedan den nya kulturminnesvårdsorgani- 
sationen tillkommit 8 akademiker, 2 museibiträden, 2 vaktmästare, en kame¬ 
ralavdelning på 3 personer, 2 receptionister samt 4 arkivarbetare som också 
utför högst oundgängliga insatser. 

Sedan länge räcker inte ens den provisoriska kontorspaviljongen som bygg¬ 
des till 1972. 

Vi är på god väg med att fullfölja en rad radikala förändringar som ger ett 
effektivare utnyttjande av museets sekundärutrymmen. Den gamla tvättstugan 
har nyss inretts till fotoateljé med fullständig mörkrumsutrustning. Intill den 
har vi lagt ett negativarkiv där våra rika samlingar av gamla glasplåtar äntligen 
får den förvaring de saknat så länge. 

Att vi fått överta biblioteksrotundan som magasin gör det möjligt att dit 
överföra större delen av de samlingar vi haft magasinerade i museets källare. 
På så sätt kan vi äntligen få plats för godtagbara verkstadsresurser för våra 
utställningsproduktioner. Att vi helt utan sådana i våras kunde bygga en hel 
romansk kyrka i full skala för sommarens uppskattade utställning ter sig 
närmast obegripligt. Det gick. Men vi påmindes också om hur besvärligt det är 
att genomföra ett så omfattande företag på de primitiva villkor som ännu gäller 
för våra hantverkare. Det problemet står alltså närmast i tur att få sin lösning i 
den utrymda källaren. 

Vad gäller för basutställningarna, de tillfälliga utställningarna, bibliotek och 
arkiv och för Wallenbergssalen - dvs allmänhetens utrymmen i museet? 

Då kommer man direkt in i den kulturpolitiska bedömningen av länsmuseets 
roll i dagens Östergötland. Därvidlag handlar det mindre om att räkna kvad¬ 
ratmetrar än att begrunda hur radikalt våra uppgifter förändrats på de sista 40 
åren. 

Donatorerna i det förgångna och de andra kulturintresserade som drev 
igenom bygget hade i den tidens anda högst vällovliga men också ganska 
oprecisa föreställningar om att det behövdes ett museum för att betjäna bild- 
ningsarbetet. De tillhörde den första generationen av nationalromantikens 
östgötapatrioter som i Verner von Heidenstams efterföljd ville sprida kunskap 
om det sköna Östergyllen. 

De där syftena är lika aktuella som någonsin. Men idag är de vida konkretare 
än då. Vi vet numera mycket mera om själva behovet. Det har därtill förändrat 
sig mycket starkt. För 40 år sedan var den överväldigande delen av länets 
befolkning östgötar sedan generationer med den starkaste förankring i hem¬ 
bygden. Idag är flertalet invandrare med en spridning vad ursprunget beträffar 
från Norrbotten till Iran. Därtill har vårt län förändrats till den grad att flertalet 
av dagens östgötar bor i hyreshus från 50-talet och senare med en mycket vag 
närkontakt med bygdens förgångna. 

Denna avgörande förutsättning innebär att uppgiften att undervisa om skill¬ 
naden mellan rokoko och gustavianskt eller mellan båtyxor och trindyxor har 
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Landsantikvarie Bengt Cnattingius katalogiserar stenyxor hösten 1939. Foto ÖLM 


blivit nyanser som idag måste komma i andra hand. Det har blivit mycket 
angelägnare att förklara för människorna varför medeltidskyrkornas torn är 
accenter i kulturlandskapet som alltjämt tecknar sig som ett särskilt tydligt 
grundmönster trots alla iögonfallande avlagringar av senare sekel och i synner¬ 
het vårt eget. Eller att hjälpa invånarna i alla nutida ytterområden att förstå 
våra åldriga stadskärnor. Eller de speciella villkor som den särpräglade östgö- 
tanaturen erbjuder just oss. Miljöomsorgen har blivit en av tidens stora frågor. 
Det är viktigt att människor förstår dess förutsättningar. 

Museets uppgift är idag att tydliggöra det synliga, att hjälpa människorna 
förstå omvärlden omkring dem. 

Vilsenhet i tillvaron skapar osäkerhet. Den är en viktig faktor bakom den 
sociala oro som åstadkommer så många problem i dagens samhälle. 

Detta perspektiv på vår egen föränderliga tid ger idag ett påtagligt och 
handfast innehåll åt muséernas program. Andra bildningsmedia och massmedia 
i tidningar och etern skjuter in sig på den mycket vida, ofta globala orientering¬ 
en i samtid och omvärld. Vi sysslar med det mycket nära som omger envar och 
som förvisso icke är mindre viktigt. 

Vår viktigaste målgrupp är självfallet skolungdomen, som vi har förutsätt¬ 
ningar att nå om vi anpassar vår undervisning efter skolans läroplaner. Under 
mottot att tydliggöra det synliga skulle vi först och främst vilja arbeta med 
kulturlandskapet omkring oss - med de östgötska slättbygderna och skogsbyg¬ 
derna såväl som med stadsbygderna som skiftar så. starkt från gammal små- 
stadsidyll till moderna industriområden, bostadsförorter och köpknutar. 
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Men skamligt nog förmår vi ännu så länge praktiskt taget ingenting därvid¬ 
lag. Vi skulle vilja producera en omfångsrik bukett studiehäften anpassade 
efter skolornas bussutflykter i länet. Men vi har inga resurser att utarbeta 
sådant material. Och även om lärarna ropar efter sådana studiemedel så har de 
själva mycket begränsade medel att ta ut sina klasser på sådana studiedagar. 
Hur självklara inslag sådana utflykter än borde vara i undervisningen. 

Tillsvidare är det lättare att föra barnen från länets alla hörn till Linköping. 
Då borde vi åtminstone i vårt museum kunna bjuda dem på väldisponerade 
basutställningar som kan ge överskådliga sammanfattningar. Men inte heller 
till detta har våra resurser hittills räckt. Vårt museum byggdes i största fram¬ 
synthet med ett rörligt väggsystem för att underlätta ständiga revisioner. Men 
vi har aldrig haft några medel vare sig för att flytta på väggarna eller för att 
bygga om de utställningar som mötte museets första besökare 1939. Visst har 
de hjälpligt moderniserats från tid till annan. Men vare sig deras ämnen eller de 
pedagogiska metoderna stämmer med skolans behov av idag. 

Akut trångboddhet och för små resurser för anpassningen efter ett föränder¬ 
ligt samhälle är alltså länsmuseets huvudproblem sedan åtminstone två årtion¬ 
den. Så länge har också vårt tillbyggnadsprojekt vilat. 

Henric Westman och hans samtida gav Östergötland för 4 decennier sedan 
ett länsmuseum som med all rätt blev vida berömt. Nu kommer det an på vår 
tids politiker att ge oss möjligheten att anpassa oss efter dagens snabbt förän¬ 
derliga samhälle. Ett tillbyggnadsprojekt har redan vilat i två årtionden. Muse¬ 
et äger halva Vasaparken och Nils Ahrbom och Helge Zimdal skisserade då en 
flygel utgående i västlig riktning från det nuvarande trapphuset. Den skissen är 
högst schematisk. Sedan vi idag brutit ut magasinsfunktionen och får möjlighe¬ 
ten att inrymma utmärkta verkstäder i den friställda källaren tror jag att vi kan 
reducera skissens totala golvyta på 1.800 kvm till 1.200 kvm fördelade på tre 
våningsplan. Hälften av den ytan måste avsättas till tjänsterum och arkivut¬ 
rymmen ersättande vår nuvarande provisoriska kontorsflygel. 600 kvm skulle 
alltså bli tillskott till de nuvarande utställningsutrymmena. 

Hur museet i framtiden bör disponera sina utställningsutrymmen är självfal¬ 
let en fråga av första ordningen. Mitt svar är i första hand föga problematiskt. 
Vi bör bibehålla den nuvarande osökta indelningen som reserverar hela över¬ 
våningen för konsten och bottenvåningen för kulturhistorien. 

För konstavdelningen kan detta ändå innebära viktiga förändringar. Redan 
att de märkliga königsmarckska tapeterna nu ställs ut i en mindre sal än tidigare 
har givit stafflikonsten väsentligt ökat utrymme. Vi kommer steg för steg att 
försöka integrera konsthantverket bättre med bildkonsten. Samtidigt skall vi ge 
vår publik bättre tillgång till konstlitteraturen och till reproduktioner i diabil¬ 
der och mikrokort i direktanslutning till originalkonsten. Just på det planet har 
konstmuseerna idag sina allra intressantaste utvecklingsmöjligheter. Konstpri¬ 
serna har stigit till sådana nivåer att vi har allt svårare att göra högklassiga 
nyförvärv. Men multikonsten har under det sista halvseklet fått allt större 
betydelse. Den är mera överkomlig. Och reprotekniken står högre än någonsin. 
Den gör det idag möjligt för oss att presentera hela konsthistorien i hela dess 
bredd i direkt anslutning till det högklassiga urval av originalkonst som vi äger 
tack vare gårdagens omtänksamma donatorer. Just dessa möjligheter måste vi 
ta vara på. Det kommer att göra det möjligt för våra besökare att aktivt 
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Under våren 1979 pågick en försöksverksamhet med schemabundna visningar för årskurs 2 i 
avdelningen Bondens år under temat " Våra kläder". Under en lektionstimme fick barnen 
karda och spinna ull, titta på lin och prova kopior av 1800-talsbarnkläder. Det var ett 


samarbetsprojekt mellan museet och skolstyrelsen. Foto Per-Arne Nylén 1979 


fördjupa sig i konsthistorien, att själva ta fram konstens stora verk i diaform till 
jämförelse med vårt urval av original, att fördjupa sig i gångna tiders konstmil¬ 
jöer. 

Kulturhistoriens ytbehov är svårare att överblicka. Att vi numera har gott 
hopp om att få flytta över förhistorien och medeltiden till Linköpings slott har 
främst den fördelen att dessa basutställningar får bättre utrymmen i en stimule¬ 
rande historisk ram. Men vinsten i form av sparade utrymmen i museet blir icke 
mera än 100 kvm. Totalt kommer vi att ha 500 kvm att tillgå i det nuvarande 
museet för den östgötska naturhistorien och för länets historia efter år 1500. 
Den ytan är orimligt liten. Vad är det då vi bör visa? 

1 huvudsak urskiljer jag tre viktiga grundtemata: 

1. Jordbrukets utveckling från 1600-talets gods via storskiftesepoken till vår 
egen tids högindustrialiserade jordbruk som avkastar så mycket mera med 
allt mindre insatser av muskelkraft. 

2. Från gamla tiders bergsbruk till dagens mekaniska industrier i Boxholm, 
Finspång, Linköping, Motala, Norrköping och Åtvidaberg. 
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Här försöker några elever från Hjulsbro 
spinna en ulltråd med en slända. Foto 
Per-Arne Nylén 1979 


3. Östergötlands städer är ett tredje viktigt tema av första ordningen speglan¬ 
de våra medeltidsstäders skiftande öden genom seklerna in i vår egen tid. 
Sådana sammanfattningar av länets historia är självfallet utrymmeskrävande. 
Vi bör dock klara dem inom 900 kvm. Det innebär att 200 kvm återstår i den 
nya flygeln för en textilutställning, där museets förnämliga textilsamling kan 
ställas ut skyddad från dagsljus, för ett lektionsrum, en ateljé och för andra 
publika behov. 

Det är viktigt att vi på detta sätt kan begränsa tillbyggnadsbehovet. Det är 
inte bara en vinst ur ekonomisk synvinkel att vi kan hålla oss inom en rimlig 
kostnad. Det är också väsentligt att vi kan bevara den måttliga skala i den 
ursprungliga museibyggnaden och samtidigt åstadkomma bättre balans mellan 
våra olika funktioner. 1 synnerhet det sista är särskilt viktigt. Rikligare utställ- 
ningsutrymmen ger bättre svängrum för allmänhetens självverksamhet och 
förbättrade möjligheter att pröva nya pedagogiska grepp. Den gamla föreställ¬ 
ningen om museet som ett ställe där man går runt och tittar på vackra och 
intressanta ting är förlegad. Vi vill skapa möjligheter till en mycket högre 
aktivitetsnivå bland våra besökare. Utställningarna skall fungera som impulsgi¬ 
vare för djupdykningar i konsthistorien och i museets arkiv. Nyss har vi fått en 
arkivarie, vars första uppgift blir att reorganisera arkivet så att detta skall bli 
vidare tillgängligare än det nu är. Vi har redan skaffat oss en dyrbar mikroka¬ 
mera för detta syfte. ”Gräv där Du står” är ett spännande motto för amatör¬ 
forskningen lanserat av Sven Lindqvist. Han manar sina läsare att gräva i 
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arbetets och arbetsplatsernas historia. Där har våra arkiv en hel del att ge. Men 
självfallet är boendets och boendemiljöernas historia lika viktig. På det områ¬ 
det har vi särskilt mycket att erbjuda. 

Att erbjuda våra besökare möjligheter att arbeta i färg och form är också 
väldigt angeläget apropå de satsningar på amatörismen som numera görs inom 
folkbildningen. De har redan fått en påfallande stor betydelse för hemslöjdens 
alla amatörer speciellt i de textila slöjderna. Därvidlag är museernas samlingar 
viktiga inspirationskällor. Men för att de skall komma till sin rätt behövs alltså 
även goda ateljéresurser inom museets murar. 

Vi tycker att våra nuvarande besökssiffror på närmare 60.000 besökare 
årligen är ganska goda. Dock innebär det att vår kapacitet att svälja publik till 
vardags faktiskt är underutvecklad. Förbättrade möjligheter att ta emot både 
skolklasser och studiegrupper av vuxna bör därför öka utnyttjandet avsevärt. 
Våra kostnader per besökare är redan i dag mycket låga. Men med bättre 
resurser kan den kostnaden pressas ännu mera - till förmån för desto flera. 
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Lena Holger 

Dahlgrens testamente 

en av länsmuseets största donationer 


Vid en vandring runt i länsmuseets konstavdelning ser man påfallande ofta 
texten ”Dahlgrens testamente” på tavlornas etiketter. Östergötlands museum 
var bara tiotalet år gammalt när det 1895 fick mottaga en ofantligt stor 
tavelsamling efter vice häradshövding och kurator Carl Fredric Dahlgren, 
Stockholm. 

Dahlgrens testamente är daterat den 6 februari 1893 och han avled den 23 
december 1894. Redan i februari 1895 kunde museets föreståndare och förste 
energiske förespråkare kapten Anton Ridderstad börja uppackningen av dona¬ 
tionen i museets lokaler och ordna dem i gamla Hospitalskyrkan tillsammans 
med det fåtal tavlor museet redan ägde. Bouppteckningen som för konstsam¬ 
lingen gjordes av amanuensen vid Nationalmuseum fil dr Ludvig Looström är 
daterad den 15 mars 1895 och upptar 1 868 tavlor till ett åsatt värde av 17 036 
kronor. Redan då var detta en sensation att ett relativt nystartat och litet 
provinsmuseum, om än i rik kulturbygd, fick en donation av så storartat slag. 


Vem var då denne Dahlgren och varför fick just Östergötlands museum alla 
dessa tavlor? Och vad slags tavlor är det? Frågorna staplar sig ovanpå varandra 
för den nyfikne besökaren och jag skall kortfattat försöka svara på en del av 
dem. 

Länsmuseets tidigare intendent och chef fil dr Bengt Cnattingius har i 
Svenskt Biografiskt Lexikon 1931 presenterat häradshövdingen Carl Dahl¬ 
gren. Han föddes den 10 juli 1818 på Särstad i Gistad socken beläget ett par 
mil nordost om Linköping. Hans föräldrar var hovrättskommissarien Carl 
Dahlgren och hans hustru Carolina de Falk. Efter studier först i Linköping och 
sedan i Uppsala kom Dahlgren till Stockholm 1839 med en juridisk examen på 
fickan och skulle bli storstaden trogen intill sin död 1894. Dahlgren blev först 
statlig tjänsteman och sedan anställd i Stockholms stad. Han avancerade i 
graderna 1840 tjänstgjorde han vid Svea Hovrätt, 1856 blev han brottmålsno- 
tarie och 1870 började han som kurator vid förmyndarkammaren, numera 
kallad överförmyndarinstitutionen. Titeln vice häradshövding var en titulärtitel 
som han fick efter utnämningen till förste notarie 1855. 
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Porträtt av kuratorn och häradshövdingen 
Carl Dahlgren. Plakett av brons, diam 
16,5 cm (inv nr ÖMB 2037). Graverad 
1889 av Adolf Lindberg (1839—1916) pro¬ 
fessor, mynt- och medaljgravör. Lindberg 
var elev till gravören Lea Ahlborn och blev 
hennes efterträdare vid Kungl Myntverket 
1897 på Sveriges enda myntgravörtjänst. 
Foto ÖLM 


Carl Dahlgren lär ha varit en mycket originell herre med ett samlarintresse 
sedan barnaåren. Från hans skolpojkstid i Linköping finns en ”Catalog öfver 
Romaner” bevarad, som upptar inte mindre än 827 titlar. Hans konstsamling, 
som också innefattade en stor donation till Nationalmuseum av miniatyrer, 
dosor och ur om tillsammans 5 988 nummer varav mest miniatyrer, hopbragtes 
under hans sista tjugotal levnadsår. Detta speciella samlande sammanfaller på 
ett märkligt sätt med tiden som kurator och boutredningsman vid förmyndar¬ 
kammaren. Dahlgren kunde där lätt tillvarata sina konst- och samlarinstinkter 
genom att ständigt konfronteras med människors efterlämnade bohag och 
därigenom ibland också förvärva de konstföremål som han fick ett sådant 
intresse för. Anton Ridderstad skriver i sin bok Förr och nu i Östergötland om 
en artikel i Dagens Nyheter från 1896 å propos ett porträtt av skådespelaren G 
F Abergsson, målat av Fredrik Westin (numera i länsmuseets ägo, inv nr ÖMB 
707) om att 

. . . ”Utredningsmannen i boet, ett känt numera avlidet Stockholmsoriginal, 
själv stor samlare, lyckades emellertid genom ett om än icke så alldeles renhå¬ 
rigt manjemang, att själv bli ägare av båda porträtten, vilka på hans föranstal¬ 
tande såldes på stadsauktion den 20 febr. 1893 för tillsamman 30 (!) kronor 
och genom ett av hans ombud inropades. Efter hans för många år sedan timade 
död gick miniatyrporträttet med 100-tals andra dylika till Nationalmuseum och 
det Westinska porträttet till museet i Linköping . . . Den förslagne samlaren 
hade helt enkelt tagit bort den ursprungliga och gedigna ramen med namnplat¬ 
ta och ersatt den med den nu befintliga skäligen enkla, utan namn . . .” 

Riktigt är att Dahlgren ofta gjorde sina förvärv vid auktioner - anteckning¬ 
arna i hans auktionskataloger är många och hans förbindelse med antikvitets- 
handlare var goda - men om han verkligen tillskansade sig tavlor på ovan 
beskrivet sätt förefaller otroligt om än inte helt osannolikt. Dahlgren var dock 
känd som en samvetsgrann tjänsteman och generös vän till hjälpbehövande 
både inom tjänsten och till många konstnärer och skådespelare i tidens Stock¬ 
holm. Dahlgren avstod sällan från någon premiär på teatern och skall högljutt 
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Interiör från Östergötlands museum 1895 då inrymt i gamla Hospitalskvrkan. Bilden troligen 
tagen i samband med återöppnandet av museet efter uppordningen av Dahlgrens testamente. 
Foto ÖLM 


ha givit kommentarer till de pågående föreställningarna. Han engagerade sig 
dessutom gärna i unga lovande konstnärer med en hjälpande hand och fick 
istället ofta ytterligare en tavla till sin samling. 


Dahlgrens bostad i huset Malmskillnadsgatan 7 i Stockholm var vid hans död 
1894 intill bristningsgränsen fylld med konstföremål. På väggarna, i taken och 
ovanpå tavelramarna, i fönstersmygar, på bord och spiselhyllor - överallt var 
det fyllt av tavlor med eller utan ramar, miniatyrer, klockor och statyer. Tätt, 
tätt var samlingen ordnad eller om man hellre vill, oordnad i den sex eller sju 
rum stora bostadsvåningen. Visserligen uppvisar många hem ifrån 1880- och 
90-talen en överlastning ifråga om tung möblering och pyntning (jämför t ex 
med Hallwylska palatset, Stockholm) men den dahlgrenska bostaden ter sig 
även med sin tids mått mätt som minst sagt dignande. 
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Interiör från Dahlgrens hem, Malmskillnadsgatan 7 i Stockholm. Observera porträtten i 
taket satta i ring runt takkronan. Foto ÖLM 


Dahlgren nöjde sig inte enbart med att dekorera väggarna i sin bostad, utan 
hade också delar av sin samling i tjänsterummet på förmyndarkammaren. I 
samband med donationens nedpackning 1895 under Ridderstads ledning, kom 
av misstag (?) åtminstone en tavla för mycket att också sändas till Linköping. 
Det var en kopia av den välkända Vädersolstavlan, troligen gjord under tidigt 
1700-tal. Originalet är från 1500-talet och hänger i Storkyrkan i Stockholm. 
1700-talskopian skickades först efter åtskillig skriftväxling mellan Stockholms 
magistrat och Östergötlands museum 1915 åter till Stockholm, adress Nya 
Rådhuset, Kungsholmen. Den hade då hängt i Östergötlands museums sam¬ 
lingar i 20 år och museet var ytterst ovilligt att lämna den tillbaka. Man var helt 
övertygad om att den tillhört Dahlgren personligen. Detta visar lite av de 
hanteringssvårigheter som en sådan ofantligt stor taveldonation, som den vi fått 
genom Dahlgrens testamente, kan innebära. 

Enligt skilda uppgifter så såldes åtskilliga konstföremål, främst teckningar 
och grafiska blad, ur Dahlgrens bohag på auktioner strax efter hans död. Läser 
man i bouppteckningen över konstföremålen från den 15 mars 1895, så upptar 
den 10 000 föremål. Det är ett ovanligt jämt antal nummer i en samling utan all 
annan systematisering! Den till Nationalmuseum och Östergötlands museum 
”genom testamente bortgifven egendom” utgjorde enligt samma uppteckning 
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Interiör från Dahlgrens hem, Malmskillnadsgatan 7 i Stockholm. Här hänger oramade tavlor 
i taket och väggarna är fyllda av ramade tavlor som i sin tur är dekorerade med miniatyrmål¬ 
ningar. Foto ÖLM 


tillsammans 7 856 nummer. Vart de resterande ”2 144 Öfriga konstföremålen 
kr 5 616” har tagit vägen vet vi ingenting om. Dahlgren hade själv ingen 
förteckning över sin samling och bouppteckningen ger ur identifieringssyn- 
punkt av föremålen ingen som helst ledning. Det står, 

4. Interiör med figurer 6. 

1. Moder med barn 4. 

3. Landskap 16. 

11. Diverse taflor 40. 

vilket gör det omöjligt - möjligen avsiktligt? - att exakt bestämma vilket 
föremål som åsyftas. Med kännedom om detta tycker jag inte att Östergötlands 
museums handlande i Vädersolstavlans hantering är så egendomlig, som den 
först kan te sig. 

Den del av samlingen upptagen i bouppteckningen som ”Öfriga konstföre¬ 
mål” har troligen delvis sålts på auktioner under 1895. Vi får också anta att 
Dahlgrens arvingar valt att ta hand om en del. För trots att Dahlgren levde som 
ungkarl och ”aflidit . . . utan att enligt uppgift efterlemna någon till namn eller 
vistelseort känd arfvinge” som det står i Stockholms Rådstufvu Rätts Depute¬ 
rade bouppteckning förrättad år 1895 den 30 maj, så skriver han i sitt testa¬ 
mente från 1893 om ”. . . min dotter Fredrika Carolina Dahlgren gift med 
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löjtnanten Jonas Ingeström . . En arvinge fanns alltså, men utomäktenskap- 
lig och därmed sas utanför räkningen i arvssammanhang. Enligt testamentet 
blir dock både dottern och Dahlgrens hushållerska Carolina Köhler tillgodo¬ 
sedda med vissa lösören, fastigheter, räntor och kontanta medel. 

Varför testamenterade då inte Dahlgren all sin egendom till dottern? 

Vi får förmoda att flera skäl förelåg. Dels var dottern ju som utomäktenskap- 
ligt barn ställd utanför laglott, enligt tidigare gällande lag och dels var samling¬ 
en så otroligt stor. Troligen tänkte Dahlgren enligt tidens sed och ansåg det 
otänkbart att hon som var född utom äktenskapet skulle inträda som arvinge. 

Kanske ville han bespara henne all den möda det innebar att ta hand om 
samlingen. Eller kanske ville han liksom flera andra samlare under sent 1800- 
tal, som t ex Carl XV som testamenterade sin stora konstsamling till National¬ 
museum 1872, bidra till de nystartade museisamlingarnas breddning. Dahlgren 
bör väl ha känt till det nya Östergötlands museum efter åtskilliga artiklar i riks- 
och lokalpress. 

I Stockholms Dagblad under 1890 hade intendenten och chefen för Natio¬ 
nalmuseum fil doktor Gustaf Upmark skrivit om Östergötlands museums sam¬ 
lingar att ”Det hela gör ett rikt och livligt intryck . . och i Ny Illustrerad 
Tidning den 23 april 1892 skrev författaren och konstkännaren Olof Granberg 
om samlingarna att ”Detta museum har ej i likhet med andra provinsmuseer 
haft någon äldre samling att sluta sig till.” 

Jag vill gärna tro att uppgifter som offentligen presenterats från bl a dessa 
kunniga herrar bidrog till att Dahlgren 1893 beslutade sig för att komma ihåg 
sin barndomstrakt och då testamentera sin samling till dess nystartade museum. 
I all synnerhet som vi vet, att tiden vurmade just för detta sätt att visa sin 
nationella och provinsiella samhörighet. 


Donationen innehåller övervägande oljemålningar av mycket skiftande kvalitet 
och nästan lika skiftande stilarter. Det som mest intresserat Dahlgren var 
målningarnas motiv och mer än andra motiv tycks han ha fascinerats av 
ansikten respektive vardagliga händelser. Porträtten av kända och okända 
personer berättar om olika generationers frisyr-, smink- och klädvanor, medan 
genremotiven ger rik information om vardagens händelser i landskaps- och 
stadsmiljö från förr. 

I den stora porträttsamlingen med företrädesvis svenska familjeporträtt, 
finns målningar från 1600-talet och framåt. Delar av denna samling för idag 
p g a länsmuseets stora platsbrist ett relativt undanskymt liv i magasin. 

En mindre del av donationen innehåller italienskt måleri med ett tiotal äldre 
målningar av god kvalitet. Två porträtt från tidigt 1600-tal finns dels i Luca 
Ferraris ”Judith med Holofernes huvud” (ÖMB 12) och dels i Dominico 
Tintorettos ”Lucretia” signerad 1602, (ÖMB 10). Båda är uttrycksfulla mål¬ 
ningar, och vad det gäller tekniskt utförande och kompositionens dramatik hör 
de väl hemma i den italienska barockens program. Från tidigt 1700-tal härrör 
sig ett vackert ”Landskap med bykande kvinnor” av Alessandro Magnasco 
(ÖMB 23). Det är en livfull skildring av tvätterskans arbetsförhållanden i 
förgrunden av ett landskap fyllt av orosmoln på en hotfull himmel. 
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Detalj av vägg från Dahlgrens hem, Malmskillnadsgatan 7 i Stockholm, överlastad av minia- 
tyrmålningar. Pä bilden finns ca 275 sådana små målningar. Foto ÖLM 
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Den holländska och flamländska delen av samlingen är störst av det utländs¬ 
ka måleriet, både till antal och kvalitet. Den består av flera hundra träpannåer 
och dukar, de flesta i mindre format. Många är signerade och mästerliga. Från 
1600-talet överväger motiv som landskap, interiörer och stilleben, medan 
1700- och 1800-talsverken också uppvisar några rena marinmålningar. Mästa¬ 
re som Frans Francken (1581-1642) med flera religiösa motiv, Palamedes 
(1601-1673) med en inlevelsefull ”Ryttarstrid” (ÖMB 49), Adrian van Ostade 
(1610-1685) med ett genremotiv (ÖMB 64) och David Teniers (1610-1690) 
med ett ”Berglandskap med vandrare” (ÖMB 148) finns representerade, bara 
för att nämna några vid namn. Hela denna del av donationen är av sådan vikt 
att den är värd att vid ett annat tillfälle särskilt få återkommas till. 

Det tyska måleriet är mindre till omfånget än det från grannländerna, men 
med flera intressanta målningar. Lucas Cranachs (1472-1553) porträtt av den 
gode vännen Martin Luther och dennes hustru Cathrina von Bora (ÖMB 239 
resp 240) är båda signerade med Cranachs berömda bevingade drake, men 
ändock troligen kopior. Målningen av ”Hjortjakten” (ÖMB 244) är utan 
signatur, och är troligen endast en del av en större målning. Den var utställd på 
Nationalmuseums Christinautställning år 1966 (nr 1295) som ett verk av 
Cranachs verkstad. En annan fascinerande målning i.denna del av samlingen är 
Michael Conrad Hirts (o 1615-0 1695) genrebild av två krymplingar (ÖMB 
268) i trasiga kläder varav den ene på träben, där signaturen f ö finns. 

Av franskt måleri finns i donationen en utomordentligt vacker målning av 
Francois Boucher (1703-1770) ”Landskap med kvarn” (ÖMB 345) signerad 
1768. Bilden andas fuktig grönska med hela rokokotidens svärmeri för de 
pittoreskt vardagliga sysslorna som folket arbetade med. En fullastad åsna 
drivs fram av en kvinna med barn i släptåg, skorstenen ryker i kvarnen och i 
båten lastar en man tunnor. Den är en idyllisk komposition av hårt arbete, 
målad med stor skicklighet. Två små landskap i gouache (ÖMB 639 och 640) 
av svensken Niklas Lafrensen dy (1737-1807) ansluter väl till den franska 
rokokons världsbild. Lafrensen skildrar det franska hovlivets vardag i kinese- 
riernas och den återupptäckta antikens anda. Flera läckra porträtt av svensk¬ 
franska konstnärer finns också i samlingen liksom ett tiotal målningar av den 
svenska rokokons intima skildrare Pehr Hilleström (1732-1816). ”En musika¬ 
lisk underhållning” (ÖMB 622) ger t ex en inblick i svensk herrgårdsmiljö och 
ett ”Stilleben” (ÖMB 629) om vad som kunde serveras på bordet. 

Det nordiska måleriet är helt naturligt till omfånget det största. Av danska 
konstnärer finns ett fåtal mindre verk från 1800-talet, medan norskt måleri inte 
alls tycks ha tilldragit sig Dahlgrens samlarintresse. Den svenska delen av 
samlingen är den dominerande med närmare tusentalet nummer. Enligt Anton 
Ridderstads tryckta lista från 1895 finns det i donationen verk av drygt 250 
svenska konstnärer från sent 1800- till tidigt 1890-tal. Av de yngsta svenska 
målarna finns förstlingsverk som det ”Porträtt av vaktmästaren vid konstaka¬ 
demien” (ÖMB 1111) som en 20-årig Anders Zorn (1860-1920) målat i 
akvarell. När Dahlgren förvärvade porträttet var Zorn långt ifrån den natio- 
nalmålare som han senare blev och akvarellen är också endast ett skolarbete. 

Dahlgren köpte av och stödde många unga av dåtidens målare och målarin¬ 
nor. Flera kvinnliga konstnärer finns med i samlingens yngsta delar, t ex ett 
mycket fint friluftsstycke målat i Bretagne av Emma Löwstädt (1855-1936). 
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Carl Johan Fahlcrantz, "Landskap med flottbro" 1837. 28x37 cm. Tillhör Östergötlands och 
Linköpings stads museum. Foto Göran Billesson 
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Johan Edvard Mandelberg, "Fågelfångst" målad i Stockholms skärgård 1750/51.15x25 cm. 
Tillhör Östergötlands och Linköpings stads museum. Foto ÖLM 


Hennes målning ”Musselplockare vid lågvatten” (ÖMB 1069) är signerad i 
Villerville 1888. 

En vinterbild av ”Sotarpojkar utanför en dörr” (ÖMB 879) tillhör folklivs- 
skildrarnas generation från 1 800-talets mitt och framåt. Denna är signerad av 
Anders Koskull (1831-1904) en mindre uppmärksammad målare från den 
svenska delen av Diisseldorfskolans konstnärer. Ett tjugotal målningar från 
just Diisseldorfskolan är annars donationens mest omtalade av 1800-talsver- 
ken, med konstnärsnamn som Bengt Nordenberg, Fagerlin, Marcus Larsson, 
Kilian Zoll och Carl d’Uncker. 

Något äldre, signerad 1837, är romantikern Carl Fahlcrantz (1774-1861) 
målning av ”Landskap med flottbro” (ÖMB 694) och en ännu äldre är Johan 
Edvard Mandelbergs (1731-1786) lilla träpannå med en fin skildring av en 
”Fågelfångst” (ÖMB 604). Mandelberg har liksom de äldre Teniers och Mag- 
nasco fångat landskapets karaktär tillsammans med en vardaglig sysselsättning 
av dåtidens människa. Det är berättande och informativa målningar som är 
tekniskt oerhört skickligt gjorda, vackra och synnerligen intressanta. 

De största delarna ur Dahlgrens testamente finns idag av många skäl i 
magasin - donationens stora antal tavlor och ojämna kvalitet liksom museets 
platsbrist gör det naturligt - men vi vill gärna visa det bästa, byta ibland och 
också kunna ta fram referenser. Dahlgrens sätt att samla var ju osystematiskt 
och med små ekonomiska utlägg, men trots detta rymmer samlingen skatt¬ 
gömmor, varav flera ännu är outforskade. Det är med glädje jag instämmer i 
vad Ridderstad skrev i Förr och nu i Östergötland ”att Östergötlands museum 
för alltid stannar i oförgätlig tacksamhet till den frikostige donatorn.” 
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Kyrkorna i Västra Husby 


I Västra Husby sockens äldsta kyrkobok finns en kyrkobyggnadssägen vilken 
berör Västra Husby medeltida kyrka. Den är nedtecknad av prosten Samuel 
Petri Talenus i slutet av 1600-talet med anledning av de ”rannsakningar efter 
antikviteter” som då företogs. ”Wäster Husby kyrka är S. Olov dedicerat och 
av Biskop Kol den sista funderat, vilken haver haft genom bön och åkallan till 
Gud en synnerlig kraft, att rummet där Gud ville Kyrkor byggt hava blev med 
något särdeles tecken utvist, derigenom många hedningar fattade Kristen 
tro . . .” Sägnen berättar vidare att biskopen avsåg att bygga kyrkan strax söder 
om gravfältet vid Gäverstad. Första natten efter att grundläggningen påbörjats 
försvann emellertid en sten som låg på en kälke från platsen. Biskopen återfann 
stenen tillsammans med den trasiga kälken där kyrkan nu står. Där var också 
en man som visade biskopen att lera och mursand fanns på platsen samt 
önskade honom lycka till med bygget och sedan försvann. Berättelsen slutar: 
”Och när samma Wäster Husby kyrka invigd och där uti först Kristen tro 
predikat som står än på själva kyrkodörren med gammal munkestil utskuret. 

g 

Vilket sedan man efter man berätta är och till åminnelse är här hållit denne 
socknens högtid Söndagen näst för Michaelis dag”. I mariginalen är årtalet 
1140 tillagt. 

Uppgifterna om medeltidskyrkan är annars sparsamma och ingen avbildning 
är känd förutom en planritning som finns med på en karta över ”Wästra Husby 
kyrkoby m.fl.” utförd 1797-98. 

1816-17 uppfördes en ny kyrka i Västra Husby och byggandet föregicks med 
rivning av den medeltida kyrkan, förutom tornet som ombyggdes och infogades 
med den nya kyrkan. Natten till den 2 mars 1977 ödelädes denna kyrka av 
brand. 1 samband med kyrkans återuppbyggande utförde Östergötlands muse¬ 
um en undersökning av den medeltida kyrkans lämningar under golvnivån i 
den nuvarande kyrkan. Dessutom dokumenterades tornets medeltida murverk 
i samband med omputsning. Vid grävningens början hade rasmassorna efter 
branden schaktats bort och här och var stack enstaka större stenar upp i 
markytan, vilka identifierades som ingående i den gamla kyrkans murar. Gräv- 
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Västra Husby kyrka. Detalj ur karta över V Husby från 1797 — 98, Lantmäteriets arkiv. 
Linköping. Foto Göran Billesson 


ningsarbetet inleddes med att ca 0,5 m breda schakt grävdes utmed murläm¬ 
ningarna. 

Efter några arbetsdagar började den gamla kyrkans form att framträda. Den 
visade sig ha bestått av ett ca 10x16,5 m stort långhus och ett ca 7x 9,5 m stort 
rakslutet kor. Utanför norra kormuren fanns lämningar efter en senare utbyggd 
sakristia och utanför norra långhusmuren lämningar efter ett gravkor. Kor¬ 
murarnas och den norra långhusmurens utsidor var ganska välbevarade. Södra 
långhusmuren däremot hade endast 1/3 av grundstenarna kvar i ursprungligt 
läge, övriga hade brutits bort eller rubbats vid kyrkorivningen 1815. En skarv i 
södra kormuren visade att koret utvidgats under senmedeltid. 

Undersökningen koncentrerades därefter till den gamla kyrkans byggnads- 
yta. Det lösa raseringslagret schaktades bort ned till de fasta murytorna som 
visade sig övergå i ett kalkbruksgolv. Golvytorna var mycket ojämna och hade 
blivit sönderhackade då murarna bröts ned i nivå med detta vid kyrkorivning¬ 
en. Vid nordöstra långhusmuren och norra kormuren återstod dock ett skift av 
det inre murlivet. 1 större delen av långhuset och koret saknades kalkbruksgol- 
vet, vilket hade brutitis bort i samband med begravningar i kyrkan. Större 
delen av de uppgrävda massorna maskinsållades. 

När kalkbruksgolvet bröts bort utmed norra kormuren kom ett undre kalk¬ 
bruksgolv fram. Utmed kyrkans södra sida fanns dock endast ett kalkbruks¬ 
golv, det övre hade försvunnit vid kyrkorivningen. Det undre golvet hade en 
mycket jämn yta i koret och en något knagglig med stenar i ytan i långhuset. 
Under medeltidskyrkans sista tid var golvet belagt med brädor, men dessa hade 


50 



sannolikt tillvaratagits vid rivningen. I sockenstämmoprotokollet 1707 omtalas 
att kyrkans golv är dåligt och behöver repareras. En murarmästare som tillfrå¬ 
gades beräknade att det skulle behövas 1.500 st tegel till reparationen. Då man 
emellertid ansåg att detta skulle bli för dyrt beslutade man istället lägga ett 
brädgolv, vilket skänktes av friherre Burenskiöld på Hylinge. 


Grundläggning 

Vid kyrkans grundläggning har de topografiska förhållandena utnyttjats. Kyr¬ 
kan var grundlagd direkt på berget vars oregelbundenheter jämnats ut med ett 
stenlager. Ovanpå och i anslutning till stenlagret har därefter lagts enkla rader 
med stora grundstenar i ett skift, utom vid långhusets nordösthörn och norra 
kormuren där grundstenarna låg i flera skift. Grundstenarna nådde 10-30 cm 
utanför yttre murlivet. I långhuset fanns ett ca 10 cm tjockt steninblandat 
kalkbrukslager ovanpå det utjämnande stenlagret. Detta lager gick ända ut till 
grundstenarna och har dels utgjort den äldsta golvytan och dels tjänat som 
underlag för kyrkans murar. Metoden är i princip densamma som ofta används 
idag vid husbyggen då en grundplatta gjuts i betong. 

I koret hade grundläggning skett något annorlunda. Där hade ett kalkbruks¬ 
lager endast lagts under murytorna och därefter hade murarna uppförts på 
detta. Golvläggningen har gjorts efter att kormurarna färdigställts. Korytan har 
jämnats ut med ytterligare stenlager och därpå har lagts ett ca 5 cm tjockt 
kalkbruksgolv, utan inblandning av större stenar, som förts upp på murarna i 
ett invändigt putslager. 

Murarna 

Kyrkans murar var ca 1,5 m tjocka skalmurar (yttersidorna murade och kärnan 
fylld med sten och kalkbruk), förutom västmuren som är ca 1,8 m tjock, och 
uppförda av tuktad fältsten i relativt jämna skift. Skolsten (utfyllnadssten) 
förekom ganska sparsamt och huvudsakligen i stötfogarna. I norra kormuren 
och nordöstra långhusmuren kunde det konstateras att det första skiftet lagts 
löst på det hårda kalkbrukslagret, med murfyllning av lös skärvsten. Däröver 
har stenarna lagts i bruk med en massiv murkärna av stenblandat kalkbruk. Det 
första skiftet har sannolikt lagts i kallmur i dränerande syfte och det har 
förhindrat grundvattnet att tränga upp i murverket. Trots att södra kor- och 
långhusmurarna var helt bortbrutna kunde deras plats klart konstateras genom 
att rester av den invändiga putsen i övergången mellan vägg och golv fanns 
kvar. Dessutom var kalkbruket vitt där murarna stått och gulaktigt i golvytan. 
Även spåren efter triumfbågsmuren framträdde klart och visade att triumfbå¬ 
gen varit ovanligt trång, endast ca 1,5 m bred. 

Koret 

Under 1360-talet eller något senare har koret förlängts 3,5 m mot öster med 
bibehållande av det gamla korets bredd. Av den äldsta östmuren fanns endast 
två stenar kvar vilka låg i förband med nordmuren och markerade det gamla 
korets nordöstra hörn. På södra kormurens utsida syntes en tydlig skarv mellan 
äldre och yngre murverk. Resterna av det mellanliggande murpartiet hade så 
gott som helt försvunnit vid begravningar i koret under nyare tid och kvar fanns 
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Den gamla stenkyrkans lämningar under framgrävning. Fotot taget från den brunna kyrkans 
östmur. Foto förf. 1977 


endast ett stort jordfast block som ingått i den äldsta östmuren. Vid korutbygg¬ 
naden har mycket stora grundstenar lagts ut efter rivning av den gamla östmu¬ 
ren och byggnadsytan fyllts ut med stora stenar. Därefter har muren förts upp i 
samband med utläggandet av ett tjockt kalkbruksgolv som gick ända ut till 
stenarna i det yttre murlivet. Murarna bestod mest av vald fältsten som lagts i 
tjockt bruk. Stenarna låg inte i jämna skift och rikligt med skolsten hade 
använts. Det stora jordfasta blocket kom att sticka upp ca 25 cm över det 
ursprungliga golvet vid korutbyggnaden. Golvnivån höjdes då i både långhuset 
och koret så att det nya kalkbruksgolvet precis kom att täcka blocket. Om 
kyrkan från början haft en absid kan det naturligtvis tänkas att blocket täckts 
av en förhöjning i absiden, men i så fall borde absidens grundstenar funnits 
kvar då det området inte berörts av gravgrävningar och där fanns nu bara 
fyllningssten under kalkbruksgolvet. Koret har alltså även ursprungligen varit 
rakslutet. 
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Korets östra del under undersökning. Fotot taget från den brunna södra långhusmur. I mitten 
syns det stora jordfasta blocket och ovanför detta en murad 1600-tals grav. Längst upp 


ansluter sakristians murlämningar. Foto förf. 1977 


Sakristian 

På korets norra sida fanns resterna av en sakristia. Denna har tillkommit efter 
att koret byggts ut vilket visas av att den östra muren murats direkt mot norra 
kormurens putsade utsida. Den västra muren hade däremot huggits in i kormu¬ 
ren. Skalmurarna var ca 1 m tjocka och bestod av vald fältsten lagda i ett 
brunaktigt löst bruk. Ingången till sakristian hade gjorts i skarven mellan det 
äldre koret och dess utbyggda del. En tegeltrappa ledde ned till sakristian vars 
golv låg 20 cm lägre än korets. Ingången vidgades in mot sakristian och på dess 
östra kant fanns fortfarande en inmurad gångjärnstapp kvar. Sakristian hade 
haft ett golv av tegel varav endast några få stenar utmed kormuren återstod, 
resten hade brutits bort vid rivningen. Rummet hade varit välvt. I sydvästra och 
sydöstra hörnen fanns 3-språngiga valvvederlag. Dessutom påträffades några 
profiltegel från valvribborna. 


54 




r- 


Vapenhuset 

På kartan över Västra Husby från 1797-1798 finns ett vapenhus utritat på 
kyrkans södra sida. Inga rester av detta fanns kvar inne i den nuvarande kyrkan 
men vid ledningsschaktning utanför den nuvarande södra långhusmuren påträf¬ 
fades några stora grundstenar till vapenhuset. Grundläggningssättet har stora 
likheter med det utvidgade korets. Ett nytt vapenhus byggdes enligt socken- 
stämmoprotokollet 1767 men kyrkans första vapenhus bör ha tillkommit under 
senmedeltiden. 

Träkyrka 

I sydöstra långhushörnet fanns en ovanför kalkbruksgolvet uppstickande sten¬ 
samling, som sannolikt utgjort grunden till ett sidoaltare. Då kalkbruksgolvet 
bröts bort framgick det klart att altaret planerats redan från början eftersom 
golvet lagts på stensamlingen. Strax norr om denna framkom en stenrad som 
låg på den utjämnade stenpackningen. Stenarna nådde upp i kalkbrukslagret, 



Stavkyrkans grundstenar från norr. Foto förf. 1977 
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men inte ända upp till golvytan. Områdena norr om stenraden samt mellan 
denna och sidoaltargrunden var omrörda vid sentida gravgrävning och där 
fanns inga stenar kvar. Under grävningen tolkades stenraden som grunden till 
ett lekmannaaltare, vilket emellertid av flera orsaker är osannolikt. Ett annat 
mindre sannolikt tolkningsförslag är att stenarna lagts ut för att utgöra grunden 
till triumfbågsmuren men att murens placering sedan ändrats. Ett liknande 
grundläggningssätt förekommer dock inte på någon annan plats i kyrkan. Den 
mest troliga tolkningen är att stenraden tillsammans med sidoaltargrunden 
utgjort en del av grunden till en träkyrka. Den har i så fall antingen varit timrad 
eller en stavkyrka med syll. 

Byggnadsetapper 

Då stenkyrkan byggdes har denna, i förhållande till den förmodade träkyrkan 
fått en något ändrad orientering så att den kom att ligga exakt i öst-västlig 
riktning. Den södra långhusmuren sträckte sig ca 0,5 m längre åt öster än den 
norra långhusmuren. Drar man en linje mellan långhusets ytterhörn får denna 
exakt samma riktning som stenradens. Parallellt med denna linje, ca 15 cm åt 
väster, låg triumfbågens östra murliv. Däremot låg inte' triumfbågsmurens 
västra murliv i samma riktning, utan var orienterad exakt i nord-sydlig riktning. 
En tendens till samma skevhet fanns i norra och södra kormurarna samt östra 
delen av norra långhusmuren, däremot fanns den inte i kyrkans västliga delar 
som är exakt orienterade i öst-västlig riktning. Om stenkyrkan föregåtts av en 
träkyrka på samma plats bör byggnadsetapper i stenkyrkans byggande kunna 
spåras. Skillnaden i grundläggningsförfarandet mellan kor och långhus tyder på 
detta. Koret hade ett första kalkbrukslager som endast lagts där murarna sedan 
uppförts. Innan golvläggningen har korrummet jämnats ut med ytterligare sten. 
I långhuset däremot gick kalkbruksgolvet ändå ut till murarnas ytterliv och 
något undre kalkbrukslager under långhusmurarna fanns inte. Vid norra lång¬ 
husmuren, ca 4 m från nordösthörnet, fanns en skarv med skillnad i det 
utjämnande stenlagret under golvytan. Väster om skarven har större skarpkan- 
tade stenar använts och öster om skarven mindre, mer rundade stenar. Det 
västra partiet låg dessutom högre än det östra. Vid södra långhusmuren kunde 
någon skarv inte iakttagas dels på grund av att murlämningarna var kraftigt 
störda vid kyrkorivningen och dels på grund av att berget kom upp högst där. 
Sannolikt har koret uppförts i en första byggnadsetapp medan träkyrkan ännu 
stod kvar. Då har endast halva triumfbågens tjocklek byggts vilket kan förklara 
murlivens olika riktning. Samtidigt har långhuset grundlagts fram till skarven i 
norra långhusmuren. När koret stått färdigt har träkyrkan rivits varpå långhu¬ 
set byggts. Under hela byggnadstiden har det då funnits ett slutet kyrkorum att 
tillgå. 

Gravar och gravkor 

”Ao 1669 är en grav murad av sten och torn där uppå vid nordan sidan på 
kyrkan”, skriver prosten Talenus. Familjegraven byggdes av Salomon von 
Osten genant Säcken som kom från Kurland och var överste vid Östgöta 
Infanteriregemente. Under 1700-talet dog släkten ut varvid graven började 
förfalla och slutligen revs 1785. 
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Västra Husby kyrkors byggnadsulveckling. A. Stavkyrkan. B. 1100-talets stenkyrka, obser¬ 
vera skillnaden i kyrkornas orientering. C och D. Utbyggnader under medeltid och senare. E. 
1800-tals kyrkan. Ritning förf 
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Inne i den gamla kyrkan fanns två av tegel murade gravar, en i långhuset och 
en i koret. Inga medeltida gravar påträffades. Vid begravningar i kyrkan har de 
båda kalkbruksgolven i samtliga fall brutits igenom men minst en medeltida 
grav bör dock ha funnits då det vid urschaktningen efter branden hittades ett 
fragment av en gravtumba av huggen kalksten, sannolikt från 12- eller 1300 
talet. 


Tornet 

I samband med återuppbyggnad och omputsning av de stående medeltida 
byggnadslämningarna gjordes en noggrann undersökning och dokumentation 
av dessa. Det kunde då klart konstateras att tornet uppförts senare än den 
gamla stenkyrkan. Tornet är nämligen uppfört direkt mot kyrkans ursprungliga 
västgavel som fortfarande finns kvar och nu ingår i den nuvarande kyrkan. 
Tornets östmur rider på västgaveln och skarven mellan ursprungligt murverk 
och tornmuren syntes tydligt på båda sidor. Den gamla kyrkans nordvästra 
ytterhörn är nästan helt bevarade och det sydvästra ytterhörnet återstår upp till 
ca 1 m höjd. Västmuren är ca 1,8 m tjock upp till 5,8 m höjd där det 
ursprungliga gavelröstet börjar. Där har muren dragits in 30 cm och är 1,5 m 
tjock, dvs samma tjocklek som de övriga murarna. 

”Ett torn väster ut är här vid kyrkan, vilket haver fordom varit brukat till 
Provianteshus (sockenmagasin), vars dörr haver väl varit bevarad med fem 
stora och starka låsar som synes”, skriver prosten Talenus. C F Broocman som 
besökte Västra Husby på 1750-talet berättar i sin Östgötaskildring följande om 
tornet: ”Kyrkans Torn är av ansenlig höjd; och vis ögonskenligen att dess 
nedre del blivit, uti fejdertid, nyttjad till Proviant-Hus, emedan uti murarna 
många krokar är fästade, och dörren bär märke efter 5 stora lås, varmed hon 
blivit förvarad”. 

Tornets murverk består av obearbetad vald fältsten i mycket varierande 
dimensioner, upp till 1,5 m stora. Stenarna ligger inte i skift och är satta i 
tjockt, vitt och hårt bruk med rikliga mängder skolsten. Murarna är 1,4-2 m 
tjocka i tornets nedre del. Hela tornet står något snett i förhållande till långhu¬ 
set och insidan i tornets nedre del är betydligt skevare än utsidan. Murarna är 
1,4-2,0 m tjocka upp till 4,8 m höjd där det finns en 0,1-0,7 m bred avsats som 
tidigare utgjort underlag för andra våningens bjälklag. Över denna nivå har 
tornets innerväggar rätats upp så att murarna är jämntjocka. En möjlig förkla¬ 
ring till bottenvåningens skevhet kan vara att denna tillkommit i en första 
tornbyggnadsetapp. När bygget fortsatt har tornets utsida rätats upp genom att 
murarna gjorts tjockare. 

Den nuvarande portalen mellan torn och långhuset är 1,6 m bred och över 
denna finns en öppning till läktaren. Båda har tillkommit när den nuvarande 
kyrkan byggdes, då våningsindelningen ändrades i tornet. På ömse sidor om 
dessa finns rester av en äldre tegelomfattad portal som varit hela 4,2 m bred. 
Denna är bevarad upp till 4,3 m höjd men måste ha nått ända upp över 
avsatsen i tornet. Portalen bör ha tillkommit i det första byggnadsskedet för 
första våningens bjälklag. Det utbyggda rummet har då sannolikt varit försett 
med sadeltak med en öppen takstol och haft en representativ funktion. Porta¬ 
lens storlek och utformning talar för detta. 
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ÖSTERGÖTLAND 

VÄSTRA HUSBY KYRKA SKALA 120 
TORNETS -ÖSTMUR tan —o) tn» ic. 

‘FASAD’ MOT VÄSTER 

Kyrkans västparti med den äldre tornportalen och det ursprungliga gavelröstet sett innefrån 
tornet. Ritning förf 
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Dörranslaget ligger 0,4 m vid inre murlivet. Efter dörranslaget blir öppningen 
15 cm högre och överstycket utgörs därifrån av 4 st grovt bilade ekbjälkar. 
Portaler i tornens sydmur är ovanliga och Västra Husby-portalen har ingen 
känd motsvarighet i Östergötland. De finns dock på ett antal Gotlandskyrkor. 

Strax öster om portalen finns ett litet igenmurat fönster och ytterligare ett 
finns ovanför till andra våningen. I tornets västmur finns den nuvarande porta¬ 
len, ett halvrunt fönster och ett runt fönster. Samtliga har tillkommit när 
1800-talskyrkan byggdes. På insidan i kanten av det omsatta murpartiet kring 
det halvrunda fönstret finns rester av en ursprunglig rundbågig öppning. Den är 
tegelomfattad och har sannolikt haft funktion som lastöppning och en hissbom 
som varit fäst i underkanten av den tredje tornvåningens bjälklag. Detta visas 
av ett 20x25 cm stort urtag över öppningen. 

Ca 9 m upp på västra tornmurens utsida, strax under det runda fönstret, 
fanns fragment av en målad bård. Fragmenten var tegelröda och målade direkt 
på den ursprungliga vita putsen. Endast två mindre partier var tydliga men 
skiftningar i putsen visade att de utgjort en dekor som löpt i ett horisontellt 
band över västmuren. På nord- och sydmuren fanns däremot inga målnings- 
rester. 

Vid det runda fönstret finns inga spår av någon äldre öppning, men om trejde 
tornvåningen haft en fönsteröppning så måste den ha varit i västmuren. I det 
ursprungliga gavelröstet finns ingen öppning till den gamla kyrkans vind. Det 
ger en antydan om att kyrkan kan ha haft en öppen takstol då tornet uppfördes, 
annars hade det varit naturligt att också använda kyrkvinden som förvarings¬ 
plats. 

Vid mitten av 1700-talet var tornet i dåligt skick och 1759 tillkallades 
stadsbyggmästaren Lars Öhman i Norrköping för att göra en besiktning. Han 
redogjorde för resultatet på sockenstämman samma år och påstod att tornet 
när som helst kunde blåsa ner samt visade ritningar och kostnadsförslag på en 
ombyggnad. Det bestämdes då att det gamla bräckliga tornet skulle tas ned. 
1761 var ombyggnaden klar och den nya tornöverbyggnaden tjärades. Man 
hade då byggt på en klockvåning och flyttat dit klockorna som tidigare hängt i 
en klockstapel som stod öster om kyrkan. På tornet och utsidan av den gamla 
kyrkans murlämningar fanns fragment av en mild tegelrosa kalkfärg, en färg 
som kyrkan bör ha fått under 1600-talet. Denna färg saknades på klockvåning- 
en vilket innebär att denna byggts om i samband med att den nya kyrkan 
uppfördes. Från början fanns det inga trappor mellan tornvåningarna men 
1765 bestämdes att trappor skulle inrättas. 


Sockenstämmoprotokollen berättar 

Sockenstämmoprotokollen, som är bevarade från 1600-talet och framåt, ger 
ytterligare information om den gamla kyrkans utseende. Koret och långhuset 
hade tak med tegelpannor medan sakristian hade spåntak. I kyrkan fanns en 
orgelläktare med plats för ett antal kyrkobesökare. Enligt en inskription hade 
kyrkans valv slagits 1485. Vid biskopsvisitationen 1739 ansåg biskopen att 
fönstren borde utvidgas på ena sidan av kyrkan. Detta var utfört 1746 och 
samma år beslutades även att ett större fönster skulle upptagas i sakristian. 
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Kyrkans ålder 

När har då kyrkan och dess olika tillbyggnader tillkommit? Källorna nämner 
ett antal olika årtal som kyrkans invigningsår. Flertalet har sannolikt tolkat de 
tecken som stått på kyrkodörren och vilka avritats av Talenus i hans berättelse. 
Tecknen kan inte utan vidare tolkas som ett exakt årtal och troligen har de 
inget att göra med invigningsåret. I marginalen vid prosten Talenus berättelse 
har någon skrivit 1140. Biskop Haqvin Spegel skriver i sitt visitationsprotokoll 
1695 att Husby kyrka är invigd av biskop Kol. I Linköpings Stiftskrönika 
skriver biskop Rhyzelius på 1750-talet att kyrkan enligt traditionen är invigd av 
biskop Kol den 12 juli 1170. Vid samma tid skriver C F Broocman i sin 
Östgötaskildring att kyrkan är invigd av biskop Kol år 1186. Prosten Juringius 
nämner i sockenstämmoprotollet 1802 ”att W Husby kyrka är en av de äldsta i 
stiftet och stått 50 års längre tid än den gamla nedtagna i Konungsund”. (Enligt 
traditionen är denna kyrka byggd 1228). Biskop Kol verkade ca 1170-1196 
och ett flertal kyrkobyggnadssägner nämner honom som initiativtagare till 
kyrkobyggen. Samtliga källor förlägger kyrkans invigning till 1100-talet och 
murlämningarnas karaktär styrker detta. En närmare datering kan för närva¬ 
rande inte göras. 

Vid undersökningen hittades 37 mynt varav 24 är medeltida. De äldsta är två 
gotländska penningmynt som båda kommer från omrörda lager, men fyndom¬ 
ständigheterna gör det sannolikt att de tappats på det äldsta kalkbruksgolvet. 
Båda är tvåsidiga präglingar och det ena kan dateras till tiden 1130/40-1210/ 
20 (LLXX:2-3), det andra till 1100-1200-tal (LLXXXXII). Det äldsta myntet 
som med säkerhet påträffades ovanpå det äldsta kalkbruksgovlet är en brakteat 
från tiden 1250-75 (LLXVILlc). 

De yngsta mynten som hittades under det övre kalkbruksgolvet är två 
brakteater från 1360-talet och fyra från tiden 1360-63. De äldsta mynten som 
låg direkt ovanpå det övre kalkbruksgolvet är även de brakteater, tre från tiden 
1319-63, två från 1360-talet och två från tiden 1360-1520. Korutbyggnaden 
bör alltså ha skett på 1360-talet eller något senare. 

Sakristian är byggd efter korutbyggnaden. Den kan inte dateras närmare, 
men murverket talar för en datering till slutet av 1400-talet eller 1500-talet. 
Inte heller tornet kan dateras närmare men murverkets karaktär och grund- 
läggningssättet har stora likheter med det som använts vid korutbyggnaden. 
Tornet bör ha tillkommit under 1300-talet eller början av 1400-talet. 

Under dokumentationen av de stående medeltida byggnadslämningarna på¬ 
träffades bomlagshål, både i den ursprungliga västgaveln och tornmurarna, 
med bitar av de avhuggna bommarna kvar vilka har ingått i träställningarna 
som använts när den ursprungliga kyrkan respektive tornet byggdes. Dessa 
träprover kunde tas ut och tillsammans med borrkärnor som togs ur bjälkarna i 
tornets sydportal kan de ge en god datering på både den äldsta stenkyrkan och 
tornet, när den dendrokronologiska kurvan över Östergötland utarbetats. 


1800 -talskyrkan 

Tanken på att bygga en ny kyrka väcktes för första gången vid sockenstämman 
1788, då det ansågs att den gamla kyrkan var för trång och inte kunde 
tillbyggas. Ingenting tycks dock ha hänt förrän prosten Edmund Kuringius 
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Västra Husby kyrka från sydväst efter restaureringen. Foto Harriet Wigertz, 1979 


tillträdde pastoratet 1796. Äret efter bestämdes det att byggnadssten till en ny 
kyrka skulle framköras. Arbetet med att skaffa material till kyrkobygget gick 
emellertid trögt. På sockenstämman i december 1802 höll Juringius ett förma- 
ningstal för sockenmännen varvid han skarpt manade dem att påbörja uppfö¬ 
randet av en ny kyrka. Efter denna sockenstämma fick förberedelserna till 
kyrkobygget en helt annan omfattning än tidigare och byggnadsmaterial trans¬ 
porterades fram undan för undan. 

1807 engagerades byggmästare Sundström från Nyköping i kyrkobygget. 
Under sommaren gjorde han kostnadsförslag och två olika ritningar till en ny 
kyrka. Båda förslagen godtogs samma år av överintendentsämbetet och den 
enda skillnaden mellan dem var en variation i sydportalens utformning. 1814 
tillfrågades länsbyggmästare Johan Holmberg om han ville åta sig kyrkobygget. 
Han lämnade ett kostnadsförslag och följande år utsågs en byggnadskommitté 
som skrev kontrakt med Holmberg. Äntligen kunde kyrkobygget börja. 1816 
inlämnades ett nytt ritningsförslag till överintendentsämbetet. På detta hade 
den höga tornspiran tagits bort och ersatts med en lanternin, dessutom hade 
sydportalen förenklats ytterligare. Den 4 maj 1818 var kyrkan färdigbyggd helt 
efter denna ritning och ett varmt tack framfördes till byggmästare Holmberg, 
som befriades från kontraktsansvar. Samtidigt skedde bänkfördelningen i den 
nya kyrkan. 
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Gunnar Elfström 


Posses possession på Vikbolandet 

Till Gottenviks historia 


Längst ut på Vikbolandet, strax söder om Arkösund, ligger Gottenviks säteri. 
Den äldsta kända noteringen om gården härrör från 1543. Gottenvik tillhörde 
då det omfattande Gyllenstiernska godset Fågelvik. Jöran Eriksson Gyllen- 
stiernas yngsta dotter Margareta ärvde egendomen och fick år 1581 den 
insynad som säteri. Senast detta år måste här således funnits en ståndsmässig 
bebyggelse. Margareta Jöransdotter gifte sig med Olof Olsson Musselskal, 
vilken skrev sig till Gottenvik. Denne utökade godsets areal betydligt. Äkten¬ 
skapet var barnlöst och gården gick därför tillbaka till hustruns släkt och kom 
genom arv 1621 till familjen Natt och Dag. Generallöjtnanten Knut Posse blev 
genom sitt äktenskap med Anna Christina Natt och Dag herre till Gottenvik 
1686. 



Gottenvik från väster. Karaktärsbyggnaden stod färdig 1807, norra flygeln 1806, medan den 
södra flygeln stod färdig 1810. Foto förf. 1978 
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1689 års karta visar mangården i mitten och den särskilda fägården (G) till vänster. I bildens 
högra del ses bryggan, placerad på samma ställe som Gottenviks brygga är än i dag. Lantmä- 
teriets arkiv, Linköping. Foto Göran Billesson 


Knut Posse lät 1689 lantmätaren Samuel Tärman upprätta en karta över 
egendomen. Till kartan hör tyvärr endast en kortfattad teckenförklaring, men 
kombineras den med 1709 års mer skissartade karta erhålles dock en del 
information. Hur mycket av bebyggelsen på nämnda kartor som är identiska 
med Margareta Jöransdotters 1581 som säteri insynade byggnader är svårt att 
avgöra. Karaktärsbyggnadens planlösning motsäger dock inte tanken att den 
härstammar från sent 1500-tal. Detta styrks av förhållandet, att ingen stånds¬ 
person efter Olof Olssons död 1615 stadigvarande hade bebott Gottenvik. 

Gårdsbebyggelsen har den för tidsepoken karaktäristiska grupperingen. La¬ 
dugården är placerad på behörigt avstånd från karaktärsbyggnaden. ”Sielva 
Mangården” beskrives ha ”2 Stora och Wäluppsatta Byggningar förutom 
åtskilliga andra större och smärre Huus och Byggningar”. Karaktärsbyggnaden 
beskrives ha ”många Rum och Logementer”. Om den, liksom flygeln eller 
”Sjöbyggningen”, var tvåvånig vet vi inte, men nedervåningens planlösning 
finns avritad på 1689 års karta. Den visar en traditionell 15-1600-tals plan med 
genomgående hall. Enligt 1710 års karta var köket inrymt i den norra gårdsfly- 
geln. Herrskapsstallet låg i mangårdens närhet. Öster om karaktärsbyggnaden 
fanns en terrasserad park. Mangården slöts mot väster av trenne spannmålsbo¬ 
dar. Väster därom låg en inhägnad trädgård med bland annat päron-, plom¬ 
mon- och körsbärsträd. Noteras kan vidare att öster om gården fanns ett par 
kölnor, en smedja och en saltbod. I viken låg en brygga för skutor och ett 
båthus, vilket betonar sjövägens dominerande betydelse. 
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Detalj av föregående. Stora byggningen (I), sjöbyggningen (2), tre spannmålsbodar (3). I 
bildens vänstra del ses den gärdesgårds omringade trädgården med päron-, plommon- och 
körsbärsträd, öster om karaktärsbyggnaden låg bland andra byggnader en smedja. Lantmä- 
teriets arkiv, Linköping. Foto Göran Billesson 


Efter Knut Posse och Anna Christina Natt och Dag ärvdes gården av deras 
son Arvid Posse. Varken denne eller den efterföljande ägaren, generalen 
Fredrik Posse, torde ha bebott Gottenvik. Fredrik Posse, en av rikets herrar, 
ställde dock 1773 till bröllop för sin äldsta dotter Hedvig på gården. Familjen 
vistades däremot ganska mycket på sitt andra gods på Vikbolandet, Ravnäs i 
Konungsund. 

Generalen Fredrik Posse avled 1794 och Gottenvik övertogs av sonen Arvid. 
Egendomen gick nu mot sin storhetstid. Arvid Posse var en framstående 
ämbetsman och blev 1795 president vid Göta Hovrätt. Han hade genom sitt 
gifte med Catharina von Otter även blivit ägare till Bergkvara utanför Växjö. 

I Jonsbergs kyrkobok för år 1806 står det ”Högvälborne Grefve Arvid Posse 
vistas med sin höggrefl. familj mäst i Jönköping eller på sina gods i Småland”. 
Trots detta visade Arvid Posse Gottenvik ett betydande intresse. 

År 1796 startade Arvid Posse provdrift av ett kopparverk vid Gottenvik. 
Råvaran hämtades från en fyndighet i Rönö socken, där ”malmen är temmeli- 
gen rik och af god beskaffenhet, ehuru mer än wanligt jernhaltig”. Gruvan 
gavs, efter dess ägare, namnet Arvidsberg. Malmen transporterades upp med 
hjälp av en hästvinda. Kopparverket med två hyttor anlades cirka 400 meter 
väster om ekonomibyggnaderna. Är 1805 fick Posse tillstånd av Bergskolle¬ 
gium att driva tillverkningen i full skala. Torpare och arrendatorer utförde 
kolningen och de omfattande körslorna. Vid Gottenvik skedde aldrig någon 
vidareförädling utan rå- eller garkopparen såldes främst till Gusums bruk. 
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Hovrättspresidenten Arvid Posse uppförde 1794 en ny karaktärsbyggnad på Bergkvara i 
Bergunda socken. A rkitekten är tyvärr okänd. Foto förf 1979 


Efter en nedgångsperiod kring 1820, sköt verksamheten åter fart och nådde sin 
största omfattning på 1830-talet. Kopparverket lades ned 1853, men malm¬ 
brytningen fortsatte ytterligare några år. 

Under Arvid Posses tid som herre till Gottenvik fanns här förutom koppar¬ 
verket även ett tegelbruk, en kalkugn och en salpeterlada. Vidare startade han 
ett bränneri på gården. Sedan länge hade gården även en egen kvarn med två 
par stenar och en såg samt ett böcklingsrökeri. Bland de många yrkesgrupper 
som fanns i Arvid Posses tjänst var således brännmästare, skeppare, tegelmäs¬ 
tare, gruvdrängar, smed och fiskare. 

När Arvid Posse tillträdde Gottenvik stod förmodlingen Margareta Jörans- 
dotters karaktärsbyggnad kvar. Arvid Posse hade 1794 uppfört en ny huvud¬ 
byggnad på Bergkvara och önskade även ge Gottenvik en mer tidsenligt 
bebyggelse. Den nya karaktärsbyggnaden på Gottenvik påbörjades 1799 och 
stod färdig år 1807. Det är en vitputsad tegelbyggnad med två fulla våningar 
och en frontespisvåning. Även interiören lät Posse kosta på. Den välvda 
trappgången fick trappsten av marmor. I bottenvåningen ”finnes 2ne Källare, 
Kök med Spisel och Bakugn samt 3ne Boningsrum jemte förstuga” enligt 1834 
års brandsyn. ”Mellanvåningen består af 10 Rum förutom Förstuga och obser¬ 
vera invid Salen finns en inmurad Skänk med gång till en Winkällare belägen 
emellan de derunder warande Källarhvalfven”. 1 mellanvåningen, herrskaps- 
våningen, hade flertalet rum bröstpanel och väggarna var tapetserade. Här 
fanns också påkostade kakelugnar, såväl av kolonn- som skänktyp. I salen stod 
två stora vitglaserade fyrkantiga kakelugnar. Tredje våningen inrymde sju rum. 
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Gottenvik från sjösidan överensstämmer i stort med Bergkvara. Terrassen härör från 1919 års 
renovering, medan skorstenarna har kvar sin krenelering från Stenbocks tid. Foto förf 1978 


Innerväggarna var av korsvirke med råtegel. Byggnadens avvalmade mansard- 
tak var klätt med tegel. Brandsynen på stora byggningen avslutas med ”Obser¬ 
veras, att alla Glasbågarna i denna byggning äro med trädspröjsar i stället för 
bly”. 

Arvid Posse lät Gottenvik uppföras i stort efter samma ritningar som Berg¬ 
kvara. Exteriört skiljer idag byggnadernas putsbehandling och vinkeln på ta¬ 
kens valmning, men detta förklaras av 1891 och 1919 års renoveringar på 
Gottenvik. I båda byggnaderna inrymmer bottenvåningarna, förutom en ge¬ 
nomgående hall, endast kök och ekonomiutrymmen. En trappa upp ligger 
herrskapsvåningen med en rumsfil bestående av sal, salong och kabinett. På 
Bergkvara ligger filen mot gården, på Gottenvik vänder den sig helt naturligt 
mot Östersjön. Tyvärr är ej mästaren bakom ritningarna känd. Denne tycks ej 
tagit något större intryck av tidens alltmer italienskinspirerade smakriktning. 
Även bottenvåningarnas planlösningar är ålderdomliga. Byggnadernas arkitek¬ 
toniska kvaliteter talar dock för en skolad mästare. Kanske är det någon av 
generalen Posses fortifikationsofficerare som anlitats. 

Arvid Posse uppförde även två nya trevåniga flyglar och ett herrskapsstall på 
Gottenvik. Byggnaderna placerades på samma plats som Margareta Jöransdot- 
ters. År 1819 uppförde Arvid Posse ett nytt bränneri med två brännpannor och 
en inbyggd vattenkälla med två pumpstockar. Vidare uppförde Posse en sär¬ 
skild halmlada. P. D. Widegren berättar 1828 att ”på egorna är ett Fattighus 
nyligen uppfört (1819), der de nödlidande av Godsets folk skola underhållas”. 

Kopparverket drevs med en sådan framgång att Catharina och Arvid Posses 
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Herrskapsstallet uppfördes av Erik Posse 1819 och har samma placering som stallet på 1689 
års karta. Foto förf 1978 


tredje som Erik utbildades i bergshanteringen. Erik Posse blev gruvingenjör i 
Östergötlands och Södermanlands bergmästaredöme 1812. Han bosatte sig 
året därpå som förste ståndsperson sedan första hälften av 1600-talet på 
Gottenvik. Efter att ha tjänstgjort som assessor i Bergskollegium i Stockholm 
några år i början av 1820-talet återvände han till Gottenvik och bebodde 
gården fram till 1849. Detta år försåldes gården, som gått i arv inom familjen 
Posse sedan 1686 och aldrig tidigare försålts. Erik Posse hade vid faderns död 
1825 ärvt halva Gottenvik, medan hans bröder Fredrik, landshövding i Mal¬ 
möhus län, och Arvid, justitiestatsminister, ärvt varsin fjärdedel. 

Gottenviks nya ägare var bröderna Hans och Nils Samuel von Kock, den 
förre löste några år efter köpet ut den senare. Gottenviks storhetstid var över, 
kopparverket låg öde liksom bränneriet, ”en förut till kopparverk inrymd 
byggnad hade med mycken kostnad till Oxhus blifvit inredd” berättar 1854 års 
brandsyn. Bröderna von Kock tog sig genast an uppgiften att förbättra gården 
och då främst ekonomibyggnaderna. Ladugården bestod av sju timrade falurö- 
da byggnader under halm och tegeltak. Byggnaderna, vilka var byggda i fyrkant 
med mellanrum slutna av plank, inrymde fähus, ox- och kostall, ett loggolv med 
tröskverk och körhus samt två tröskbottnar. Dessa gamla ekonomibyggnader 
ersattes på 1850-talet av de ännu bevarade gulputsade tegellängorna. 

Majoren Hans von Kock flyttade vid övertagandet 1849 in på Gottenvik 
tillsammans med hustru och sju barn. I mitten av 1870-talet moderniserade han 
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Gottenvik från öster på 1820-talet. Bakom karaktärsbyggnaden skymtar de båda flyglarna. 
På vikens norra strand ligger dels två byggnader vid bryggan och dels en statarelänga. I 
bildens vänstra del ses det av Erik Posse uppförda lusthuset, medan taket till kopparverket 
skymtar längst in i viken. Cardon-Billmark, litografi från 1820-talet. Foto Göran Billesson. 


karaktärsbyggnaden. På tredje våningen inreddes en särskild våning med kök 
och handkammare samt sex bostadsrum. 

Familjen von Kock sålde 1890 Gottenvik till greve Nikolai Stenbock från 
Kolk i Estland. Stenbock satte omedelbart igång en omfattande renovering av 
karaktärsbyggnaden efter egna ritningar. Exteriören gavs en gotikisk prägel. 
Gavlarna och frontespisarna försågs med kreneleringar, dessutom gjordes en 
ny portalomfattning. Stenbock lät vidare uppföra en stor trevånig glasad ve¬ 
randa på sjösidan. Även interiören moderniserades. Salen sökte efterlikna 
riddarsalen på Kolk. Stenbock lät även tillverka möbler i nygotik. I köket 
ersattes den öppna spisen av en järnspis och installerandet av en vattenledning 
möjliggjorde ett särskilt badrum med porslinsbadkar och dusch. Stenbock 
installerade även centralvärme driven av en ångpanna i norra flygeln. I samma 
flygel inrättades ett mejeri. 

Efter det att gården ytterligare två gånger gått i handel blev ingenjören 
Gunnar Hellström ägare till Gottenvik. Denne återgav 1919 karaktärsbyggna¬ 
den dess ursprungliga prägel genom att kreneleringarna avlägsnades och den 
trevåniga verandan ersattes med en terass. Taket valmades på nytt, men gavs ej 
samma vinkel som det ursprungligen haft. Även invändigt lät Hellström bygg¬ 
naden genomgå en upprustning. 

Gottenvik, som sedan 1930 är i familjen Reuterskiölds ägo, har en mangård 
med byggnader präglade av det sena 1700-talets ideal och ekonomibyggnader 
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Nikolai Stenbock gav Gottenvik ett gotikiserande utseende vid en ombyggnad i början av 
1890-talet. Foto Nordiska Museet 


från förra seklets mitt. Byggnaderna ligger på samma plats där gårdens första 
karaktärsbyggnad respektive ekonomibyggnader låg. Gottenvik bevarar såle¬ 
des en ålderdomlig struktur. Föga anar dagens besökare det tidiga 1800-talets 
aktivitet och verksamhet med rykande ugnar, hästforor med malm, kol och 
garkoppar, ljudet från tegelslageriet, doften från mäsken i bränneriet och det 
stora antalet båtar, vilka angjorde bryggan för att transportera produkterna till 
sina köpare. 
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Sune Ljungstedt 

Bebyggandet av Vasastaden i Linköping 


Bebyggelsen utmed och norr om Vasavägen i Linköping är av jämförelsevis 
sent datum. För 100 år sedan var här åkermark med enstaka lador och vägar, 
vilka ledde från stadens centrum ut till Nykvarn och Tornby. En litografi från 
1872 av staden sedd i fågelperspektiv ger en bild av områdets karaktär innan 
bebyggelsen kommit till, (se Museets meddelanden, 1975, sid 8 och 9). På den 
nämnda litografin ser man det nyuppförda stationshuset med sitt isolerade läge 
nordöst om staden, nere vid Stångån. Ett parkområde genomdraget av en 
aveny anlades här på ett tidigt stadium. Därigenom framhävdes stationsbygg¬ 
naden. Den är än idag, trots sitt blygsamma format, en huvudaccent i Vasasta¬ 
dens äldsta del. 
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1879 års stadsplan visar för Vasastaden ett regelbundet rätvinkligt rutnät. I 
centrum var ett område av två kvarters storlek reserverat för den s k Sturepar- 
ken. Den blev aldrig verklighet, men motsvaras i våra dagar med något ändrad 
figur och förskjutet läge av Berzeliiparken. På platsen för nuvarande kvarteren 
Beckasinen och Bofinken hade man tänkt sig ett ”Plåtens torg”. Planen över¬ 
gavs dock. 1879 års stadsplan för Vasastadsområdet verkar torr och fantasilös. 
Namngivningen av gator och torg gick från början i starkt fosterländsk anda, 
Sveagatan, Götgatan och Vasavägen är namnen på några av huvudgatorna. 
Övriga gator uppkallades efter historiskt ryktbara personer som t ex Birger 
Jarl, Engelbrekt, hertig Karl, Gustav II Adolf och Berzelius. Vid senare namn- 
givningar har man velat hedra bl a Birgitta, Kristina, Banér, Bielke och Ling. 

1879 års rutnätsplan för Vasastaden kom efterhand att modifieras genom 
diagonala eller bågformiga gatusträckningar. Därigenom uppkom ett flertal 
kilformiga kvarter, vilka ger en speciell karaktär åt Vasastaden i våra dagar. 
Det första steget mot denna friare gestaltning av gatunätet är 1906 års stads¬ 
plan. Principen i denna tycks ha varit att låta gatorna stråla samman i solfjäder¬ 
form mot en öppen plats som t ex nuvarande Bantorget i öster och Kampen i 
väster. 

Vasastadens bebyggande började i öster i anslutning till järnvägsparken. 
Närheten till järnvägsstationen gav upphov till bebyggelse av speciellt slag. 
Norr om järnvägsparken uppfördes 1888 ”rum för resande” efter ansökan av 
källarmästare Frans Wiberg från Nässjö. Det är nuvarande Park Hotell, en 
reveterad träbyggnad i tre våningar med fasad i måttfull nyrenässans (kv 
BERGUVEN 3). 1 kvarteret norr därom (nuv kv BROMSAREN) byggdes 
1894 tjänstebostäder för personal vid Statens Järnvägar efter ritningar av Hj. 














S:t Larsgatan 5, Berguven 1 A, uppfördes 1892—95 av byggmästaren Frans August Påhlman. 
Foto förf 1978 


Kumlien. Tolv år senare tillkom i samma kvarter ett trevåningskomplex med 
pensionärsbostäder för SJ-folk efter ritningar av Folke Zettervall. Båda dessa 
byggnader i tidstypisk stil (nyrenässans och jugend) revs 1956 för att lämna 
plats åt ett kontorshus i sex våningar, vilket stod färdigt 1960. 

Ett bevarat ursprungligt hus ligger i hörnet Sturegatan-S:t Larsgatan 
(BERGUVEN 1). Det är ett trevånings gulputsat bostadshus med valmat och 
lanterninförsett tak. De fyra höga, svarta skorstenarna vid lanterninens hörn 
ger accent åt den originella takarkitekturen. Byggmästare F A Påhlman ägde 
tomten när bygget började 1892. En annan känd Linköpingsbyggmästare J A 
Johansson ("Veranda-Johansson”) står bakom det s k miljonpalatset med ett 
dominerande läge i korsningen S:t Larsgatan-Vasavägen (BRUSHANEN 6). 
Ritningarna, från 1897, är signerade av Linköpingsarkitekten Janne Lundin. 
Fasaden i rött tegel med kalkstensportaler, volutgavlar och smalt lanterninför¬ 
sett hörntorn är exempel på en under 1890-talet populär stil, vilken hade 
dansk-holländska renässansbyggnader som förebild. 

1906 års stadsplan gav fart åt Vasastadens utbyggande. Många hus från 
1900-talets första årtionde har som gemensamt kännetecken gulputsade fasa¬ 
der och brutna, svarta plåttak. 

Typiska exempel är dels Linköpings teater från 1903 vid Vasavägens södra 
sida, dels en slottsliknande trevåningsvilla vid Järnvägsparken (BERGUVEN 
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Miljonpalatset, S:t Larsgatan 12. Byggmästare J A Johansson, " Veranda-Johansson", upp¬ 
förde huset efter Janne Lundins ritningar 1897 — 98, Foto förf 1978 


2). Villan uppfördes 1907-1908 för friherre Ulf Sparre efter ritningar av 
Stockholmsarkitekterna Sigurd Westholm -JA Bagger. 

Från samma tid, 1907-1908, är Östgöta hypoteksförenings hus vid Vasavä- 
gen (BECKASINEN 10) uppfört av byggmästare Anders Ohlsson efter rit¬ 
ningar av Norrköpingsarkitekten W Northun. Putsornamenten i portalomfatt¬ 
ningar, fönsterramar och pilastrar är livfulla inslag i den barockartade fasaden. 
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Entrépartiet till Östgöta hypoteksförenings hus på Vasavägen 5 , uppfört 1907 efter W Nort- 
huns ritningar. Foto förf. 1978 


En viss kärvhet präglar dock helheten. Därtill bidrar inte minst det höga, svarta 
säteritaket. 

Några hus från tiden 1911-1912 i kvarteren BRUSHANEN och BECKA- 
SINEN representerar en övergångsperiod, då drag av jugendstil blandas med 
begynnande nationalromantik. Arkitekten Janne Lundin har ritat fasaden till 
BRUSHANEN 4 med en skärmartad attikavåning överst. Ganska likartad är 
fasaden till BECKASINEN 6 med ett runt hörntorn, rakt avskuret upptill. Nr 
3, 5, 7 och 8 i samma kvarter har fasader av arkitekten Axel Brunskog. 
Planritningarna till nr 7 och 8 gjordes av respektive byggmästare, dvs Anders 
Ohlsson och Erik Andersson. 

Bebyggelse från 1910-talet ger karaktär åt Vasastadens centrala delar. Det 
största och dominerande byggnadsverket är Katedralskolan från 1914-1915 
med fasader i röd granit och hårdbränt tegel. Planen erinrar om en fågelkropp 
med tung bakkropp (aulan) och långt utsträckta vingar. Samma figur, sedd 
uppifrån, har Folkungaskolan, intill gamla brandstationen. Det visar sig att de 
båda skolorna är samtida och ritade av samma arkitekt, Axel Brunskog. Bygg¬ 
mästare var Anders Ohlsson, vars namn vi ofta möter i samband med större 
byggnadsföretag i Linköping vid denna tid. I Katedralskolans långa, böjda 
huvudfasad betonas mittaxeln, dels av den stora portalen, dels av det breda 
gavelröstet överst med klocka och granitskulpturer av Carl Fagerberg. Den 
breda mittgaveln ser man som snedställd fond i den smala Gråbrödragatan, när 
man nalkas Vasastaden från söder. 

Den som från stadens centrum följer Platensgatan mot norr finner en liknan¬ 
de bred fondgavel i BOFINKEN 5 vid Engelbrektsplan. Den rödputsade 
fasaden artikuleras av breda, stickbågiga fönster och ett gavelröste med blinde- 
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Vasaskolan uppfördes 1915 efter Axel Brunskogs ritningar. Foto N C Sandström, 1916 


ringar efter medeltida förebilder. Det 4 våningar höga huset uppfördes 1912— 
1913 och försågs från början med hiss. Byggmästare var Anders Ohlsson. Han 
har också signerat planritningarna. Fasaderna utformades av Axel Brunskog, 
sedan förslag av arkitekterna Johannes Dahl och John Franzén blivit förkasta¬ 
de. 

Den bostadsbebyggelse som under 1910-talets första hälft växte fram i 
närheten av Engelbrektsplan, utgörs av 4-5-våningshus med stort tilltagna 
volymer. Gårdsutrymmena är i allmänhet trånga och mörka. Luckor mellan 
husen i gatulinjen fylls ofta ut av höga, rundbågiga murade arkader. Axel 
Brunskog har utom i de redan nämnda exemplen utformat fasaderna till 
ASSYRIEN 5 (byggmästare Karl Johnsson, 1911-1912) och ASSYR1EN 3 
(byggmästare J E Eriksson, 1912-1913). För ritningarna till BOFINKEN 4 
svarade Janne Lundin (byggmästare Karl Johnsson, 1913) - trapphusets ur¬ 
sprungliga målade dekor kan här noteras! Samme byggmästare uppförde 
1912-1914 BOFINKEN 3 efter ritningar av Sven Torgersruud. Här anmärkte 
stadsarkitekten Gustaf Linden på att fasaden mot Platensgatan ej utformats 
med tanke på att utgöra fond i Berzeliigatan. Till BOFINKEN 7, som uppför¬ 
des 1914-1915 av Erik Andersson, har Stockholmsarkitekten Cyrillus Johans¬ 
son gjort fasadritningarna. Husets arkitektur blev normgivande vid det fortsat¬ 
ta byggandet runt Berzeliiparken. 

En annan Stockholmsarkitekt, Björn Hedvall, har i stor omfattning medver¬ 
kat vid Vasastadens framväxt. Hans första uppdrag är här AMOR 6 i korsning¬ 
en Gustav Adolfsgatan-Platensgatan, som uppfördes av Karl Johnsson 1915- 
1916. Brutna takformer och skärmgavlar med voluter, samt barockartad puts¬ 
dekor omkring fönster och portaler är något, som utmärker de av Hedvall 
ritade byggnaderna vid denna tid. Under 1920-talet blir hans fasader starkt 
klassicistiska i tidens anda. Hedvalls stilutveckling kan följas inom Vasastaden i 
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Engelbrektsgatan 2 uppfördes 1912 efter Axel Brunskogs ritning. Foto förf 1978 


följande större bostadshus: AMOR 4 (1916-17), AMOR 5 (1919), BÄVERN 
3 (1925), ARMENIEN 4 (1927), AXET4 (1928) samt AMOR 2 och ANKAN 
5-3 (1929-31). Ett par industribyggnader vid Platensgatans norra del har ritats 
av Björn Hedvall. Det är AMOR 1 (Linnefabrik, 1916) och ANDERS 8 C 
(flygelbyggnad till Forslunds verkstäder, 1923). 

Bland 1910-talets bostadsbebyggelse i Vasastaden märks några 2-våningsvil- 
lor av reveterat trä utmed Östgötagatan i kvarteren ANKARET och ALRU¬ 
NAN. De äldsta är från 1917-18. 

Från år 1919 uppträder här sk dubbelhus. Man har på två angränsande 
tomter med olika ägare byggt ett gemensamt tvåvåningshus. Arkitekten har 
utformat de båda halvorna på varierande sätt, t ex i fråga om balkongers och 
burspråks placering. Exempel på sådana osymmetriska dubbelhus är ALRU¬ 
NAN 12-13, ritat av Axel Brunskog 1919 samt ALRUNAN 10-11, ritat av 
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Platensgalan 17 uppfördes 1914 efter Cyrillus Johansson. Foto förf 1978 


Nils Meijer 1920. 1 dubbelhus från 1923-24 i samma kvarter (nr 3-6, 2-8 och 
9) är de båda halvorna helt lika, endast färgsättningen kan i något fall variera. 
En utredning av Drätselkammaren 1920 visade att stadens utgifter för fram¬ 
dragandet av gator och ledningar till kvarteret ställde sig alltför dyra i förhål¬ 
lande till det erhållna bostadsbeståndet. För fortsättningen rekommenderades 
ett bättre utnyttjande av tomtmarken. Som föredöme togs kvarteret BOFIN¬ 
KEN, där gatukostnaderna per eldstad belöpte sig på ca 85 kr. För kvarteret 
ALRUNAN var motsvarande kostnad 153 kr. 

På 1920- och 30-talet fortsatte man bostadsbyggande av större format i 
området runt Katedralskolan. Kvarteren ALPROSEN, AXET, ANKAN och 
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ARMEN1EN visar utåt sammanhängande räckor av fyravåningshus. Fasaderna 
mot Vasatorget, Östgötagatan och Gustaf Adolfsgatan har utformats i klassicis¬ 
tisk stil av Axel Brunskog, Björn Hedvall, R Gavel, E Amundsson, Melker 
Andersson m fl under perioden 1926-33. För ALPROSEN 4 finns ett ej utfört 
förslag av Arvid Klosterborg i Stockholm, 1925. Den slutgiltiga ritningen till 
det väl synliga hörnhuset vid Östgötagatan gjorde Axel Brunskog 1928. 

Fasaderna norr om Vasatorget från 1927-1929 med sparsamma meander- 
och palmettornament i låg relief (ARMENIEN 4-6) är komponerade som 
pendanger till de något äldre fasaderna vid torgets södra sida (ARKITEKTEN 
1-2). Arkitekten, Axel Brunskog, låter här de horisontella linjerna dominera, 
liksom man senare gör i museibyggnaden, som sluter torgplatsen åt väster. 

Huvudentréerna till 1930- och 40-talets fastigheter dekoreras ofta av vägg¬ 
målningar ”al secco”. Som motiv finner man dels klassicistiska ornament, dels 
Linköpingsmotiv och någon gång byggnadsarbetare med sina verktyg (ALP¬ 
ROSEN 5). Kvarterens slutna inre gårdsplaner med piskställningar, sophyt¬ 
ter, transformatorshus m m livas upp av ett eller annat planterat träd. 

Ett intensivt bostadsbyggande vid slutet av 1930-talet och början av 1940-ta- 
let ger sammanhängande 4-vånings husrader utmed Vasavägen och Götgatan 
och mindre, tvärställda 3-vånings huskroppar mot Gustav Adolfsgatan och 
Linggatan. Man planerar och bygger nu större områden i ett sammanhang och 
tillgodoser bättre kraven på ljus och luft. På gårdsutrymmena inkräktar emel¬ 
lertid parkeringsplatser för bilar alltmer. Några av de här verksamma bygg- 
nadsbolagen och bostadsföreningarna är HSB i AKLEJAN 3 och 5, 1936-39 
(bl a ”barnrikeshus”), Svenska Riksbyggen i ASTRAKANEN 16 och 18, 
1942-44 samt fastighetsföreningen Wasa i ASTRAKANEN 5 och 6, 1942. 



Östgötagatan 52—54 uppfördes 1919 efter Axet Brunskogs ritningar. Foto förf 1978 
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Innanför dessa bostadsområden uppförs i kvarteret AKROPOLIS den s k 
Vasaskolan efter ritningar av Sten Westholm, 1951. Arkitekturen har stramats 
åt och kontrasten är stor om man jämför med 1910-talets kolossala läroverks- 
bygge. Katedralskolan. Vasaskolans namn ändrades till Berzeliusskolan i sam¬ 
band med att lokalerna övertogs av det nya tekniska gymnasiet vid 1960-talets 
början. Tillbyggnader för kemi, fysik, bygg- och verkstadsteknik m m gjordes i 
hörnet Banérgatan-Gustav Adolfsgatan 1965-66. Mitt emot, i kvarteret 
AKACIAN, byggdes under åren 1962-63 den s k Vasahallen, med gymnastik¬ 
salar för bl a Katedralskolan. En lågstadieskola, Lingskolan, finns sedan ! 957 i 
övre Vasastaden (ARKIVARIEN 4). Även Linköpings universitet har etable¬ 
rat sig i Vasastaden. Sedan slutet av 1960-talet har man lokaler i den nedlagda 
Linnefabriken (AMOR 1). 

I Vasastadens norra del växer det fram en blandad industri- och bostadsbe¬ 
byggelse med början omkring 1912. Äldst är en drygt 3 våningar hög maga¬ 
sinsbyggnad av putsat tegel i jugendstil vid Sveagatan (ANDERS 2). Den 
uppfördes åt AB Skånska utsädesaffären efter ritningar, som signerats av Sven 
Torgesruud 1911. 

På tomten söder härom (ANDERS 9) uppförde handlandena Oscar Banck 
och N J Nilsson dels ett bostadshus dels en charkuterifabrik 1912. För ritning¬ 
arna svarade Nils Meijer. Östergötlands Andelslakteriförening (ÖAF) har 
senare övertagit lokalerna. 

En annan charkuterifabrik uppfördes samtidigt i grannskapet (BERIDA- 
REN 1) av Linköpings slakteribolag. Efter upprepade ombyggnader fortsättes 
rörelsen här av Ström och Svensson (Essman). Den ursprunglige ägaren Per 
Svanberg uppförde 1912 bostadshuset på granntomten (BERIDAREN 3). 

Ytterligare ett steg åt öster (BERIDAREN 4) byggs samma år ett svag- 
dricksbryggeri av handlande Aug. Gustafsson i Motala. Namnet Vasabrygge- 
riet kan fortfarande läsas på byggnaden inne på gården. Ännu ett livsmedelsfö¬ 
retag etablerar sig i kvarteret år 1912. Det är AB Linköpings Frukttorkeri- och 
konserveringsfabrik, som uppför sina lokaler i BERIDAREN 9. Byggnaden 
har senare använts av en plåtslagerifirma. 

Av övrig ursprunglig industribebyggelse vid Platensgatans övre del kan näm¬ 
nas en snickerifabrik startad av A E Tengner i ANDERS 7, lokalerna har 
senare övertagits av Forslunds bilfirma. C M Forslunds firma gick sedan 1905 
under namnet Stångebro vagnfabrik och från och med 1912 höll man till i 
nyuppförda verkstäder i ANDERS 8. Från början har man tillverkat olika slags 
hästfordon men efter hand övergick man till bilreparationer och bilförsäljning. 
Verksamheten spred sig till kringliggande fastigheter som t ex BERIDAREN 
11 (cirkusbyggnaden) och BÄVERN 9. 

Cirkusbyggnaden från 1912 i BERIDAREN 11 har invändigt fått ett extra 
golvplan men är i övrigt relativt väl bevarad. Den röda tegelfasaden livas av 
gråputsade blinderingar, rundbågiga portaler och stickbågiga fönster. Över det 
hela välver sig kupolen i olika avsatser. Byggnaden, som ger ett festligt inslag i 
stadsbilden, har få motsvarigheter i vårt land. Sammanlagt finns endast 3 
cirkusbyggnader bevarade. 

Ritningarna till cirkusbyggnaden i Linköping gjordes av en här under perio¬ 
den 1910-1923 flitigt verksam byggmästare vid namn Nils Meijer. Hans många 
och välgjorda ritningar, som man finner i Byggnadsnämndens arkiv, kan moti- 
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Cirkusbyggnaden, Platensgatan 29, uppfördes 1912 efter Nils Meijers ritningar. Foto Barbro 
Johansson 1978 








vera att han även benämnes arkitekt. Han kom från Malmö och har tillsam¬ 
mans med Malmöarkitekten C E Rosell svarat för ritningarna till Brandstatio¬ 
nen i Linköping 1914-15. Meijer tjänstgjorde som dagkontrollant vid Frimura¬ 
rehusets uppförande i Linköping 1910-11. Arkitekten där, Teodor Wåhlin, 
hade tidigare anlitat Meijer för en villabyggnad invid Malmö. 
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Nedanstående företag har genom annons i årsboken lämnat ett värde¬ 
fullt stöd åt museiarbete och kulturminnesvård i Östergötland: 


Boxholms Aktiebolag 

eckerud • lilja reklamateljé ab 

Holmens Bruk AB 

Byggnads AB farledal & Svensson 

Byggnadsfirma Olof Carlsson AB 

Medevi Brunn 

Saab-Scania AB 

Erling Sandberg AB 

Sparbanken Östergötland 

Åhmans Måleri AB 

Studio östgöta-bild 

Östgöta Brandstodsbolag 

Östgöta Correspondenten 

Östgötabanken 
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